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 تـقـديـــــم
 

ٌُعد الادب السرٌانً من بٌن الاداب العالمٌة الكبرى القدٌمة الاصٌلة، والذي وصلتنا 
روابعه مدونة وبشكل اعمال متكاملة ناضجة، رؼم ان ما سلم من هذا الادب لا 

ٌسٌرا مما جادت به قرابح عمالقة الادب السرٌانً منذ القرن الاول ٌشكل سوى كما 
قبل المٌلاد.ولقد ؼلب على هذا الادب الطابع الشعري، فلقد عبر اباإنا السرٌان عن 

 عمق اٌمانهم وصدق مشاعرهم وعن كل ما ٌعتمل فً صدورهم نظما ورتلوه نؽما.
كام صٌاؼة الشعر عن ابابه. ورث الشاعر السرٌانً الاوزان الشعرٌة والقافٌة واح

ولقد حافظ على تلك الاوزان التقلٌدٌة المتوارثة وعلى تلك الاحكام النظمٌة ولم 
 ٌحاول التطوٌر فٌها كثٌرا.

كان الشعر دٌوان السرٌان تماما كما كان لدى العرب، وبٌت الشعر باوزانه 
 لادبٌة الشعرٌة.واٌقاعاته، بقافٌته وتعدد مقاطعه قمة فً البلاؼة وؼاٌة الصنعة ا

وفً تقٌٌم اعمالهم الادبٌة وتحلٌلها والحكم علٌها وتصنٌفها اعتادوا ان ٌعتمدوا 
على ماوضعه المفكرون الٌونان وفلاسفتهم فً نقد الشعر وتحلٌل المنطق ودراسة 
فلسفة اللؽة وبناها الدلالٌة. وعمدوا الى الترجمة من الٌونانٌة كتبا فً المنطق 

د وفً نقد الشعر ككتاب "الشعر" لارسطو الذي ترجم الى والبلاؼة والقواع
السرٌانٌة ثم العربٌة، والذي لم ٌصلنا منه سوى الترجمة العربٌة. الا ان هذا لاٌعنً 
انهم لم ٌضٌفوا شٌبا الى ما اعتمدوه من مصنفات الٌونان فً هذا المجال. فلقد 

الشعر واحكامه وفً كتبوا فً البلاؼة والفصاحة والمنطق واللؽة، وفً اوزان 
 تبوٌب وتصنٌؾ انماط النظم بحسب اؼراضه ومنطلقاته.

ففً مجال البلاؼة والفصاحة والمنطق وبنى اللؽة، وفً اوزان النظم ومكاٌٌله 
واحكامه وفً تبوٌبه على ضوء تلك الاوزان والضوابط، وفً تصنٌفه بحسب 

على سبٌل المثال  اؼراضه ومقاصده، كتب الكثٌر من الاباء السرٌان نذكر منهم

م( فً كتابٌه "الموسٌقى" و "دٌالوغ" اللذٌن  9429ٌعقوب بن شككو البرطلً )

. م(. فً 88بحث فٌهما الموسٌقى والشعر وفنون النظم. وانطون البلٌػ التكرٌتً )

كتابه  "معرفة الفصاحة" وؼٌرهما. وفً الكتاب الطقسً المدعو )كزا(: الكنز 
سٌة فً الطقوس السرٌانٌة الشرقٌة نجد تصنٌؾ القصٌد وٌقصد به كنز الالحان الكن

 على ضوء انماطه النظمٌة واوزانه وما رُكب علٌه من انؽام كنسٌة، فهناك:
المدارٌش والتخشفتات: الابتهالات، والمعبرانات،:المراحل، والسهرٌات، 
والبواعٌث: الادعٌة او الطلبات، والعنٌانات: الاجوبة والموربات: التعاظٌم، 

القوانٌن، والزومارات: التزمٌر، والشوباحات: التسبٌح والمنادات: النداات، و
والقوقلٌونات: وهً آٌات من المزامٌر تتخللها لفظة هللوٌا. والادوار، والملحقات، 

 والتهالٌل وؼٌرها.



 5 

اما فً بحور الشعر واوزانه فقد كتب الكثٌرون ففضلا عن انطون التكرٌتً   
قد كتب من المتاخرٌن فً هذا المجال وبشكل تفصٌلً واؾٍ وٌعقوب شككو البرطلً ف

 المطران اقلٌمس ٌوسؾ داود فً كتاب قواعده الشهٌر "اللمعة الشهٌة".
واخر من تعرض لهذا الفن من المحدثٌن صاحب هذا المصنؾ الشاعر والباحث  

زان نزار الدٌرانً فً كتابه "الكٌل الذهبً فً الشعر السرٌانً" الذي درس فٌه الاو
الشعرٌة السرٌانٌة باسهاب وتفصٌل وافٌٌن،  وطبق هذه الاوزان على القصٌدة 

 السرٌانٌة اٌضا وربما لاول مرة.
هذا وقد قام الكثٌرون بدراسة الشعر وتصنٌفه على اساس اؼراضه ومنطلقاته 
ومقاصده نخص بالذكر منهم المطران ؼرٌؽورٌوس بولس بهنام فً دراسته النفٌسة 

ٌّمة لشعر ابن العبري فقسمه الى عشرة ابواب هً:   الق
لنفس، المحبة والاخوانٌات، الرثاء، المدح، الهجاء، جمال الطبٌعة، الاخلاق، ا

 الفلسفة، التصوؾ، العقابد. وتكلم عن كل من هذه الابواب بشكل ضاؾٍ.
ورؼم التزام الشعراء السرٌان بالانماط التقلٌدٌة فً صناعة شعرهم، وعدم خروجهم 
على الشكل العمودي التقلٌدي المتوارث، الا ان شعرهم اتّسم فً كثٌر من الاحٌان 

ر شعرٌة معبرة نابعة عن احاسٌس رقٌقة بالاصالة والصدق والصمٌمٌة، فاتوا بصو
صادقة، وبرموز شفافة، وتضامٌن ذكٌة من اٌات الكتاب المقدس بشكل فنًّ معبّر. 
وظل الشعر السرٌانً محصورا فً اطار التقلٌدٌة ولم ٌخرج على اؼراضه المعروفة 

شعر واوزانه المتوارثة الا مإخرا، وبالتحدٌد منذ الخمسٌنٌات من هذا القرن. كان ال
السرٌانً التقلٌدي، شانه شان الشعر العربً ٌرتكز على مقومات نسقٌة وٌنبنً على 
الوزن المتساوق المحدد والقافٌة ذات الروي الواحد، وعلى فك استقلالٌة كل 
مصراع بذاته فً القصٌدة. كان البٌت اساسا ومحورالابداع فً الشعر العمودي فً 

 نمطه التقلٌدي الكلاسٌكً.
سٌنٌات كما ذكرنا ظهرت هنا وهناك اعمال شعرٌة ٌمكننا ان ندعوها ومنذ الخم

بداٌات حركة تجدٌدٌة فً الشعر السرٌانً، قامت على نقض مفهوم البٌت باعتباره 
الوحدة البنابٌة التً تمثل قوام صرح الشعر السرٌانً الكلاسٌكً. فالتجدٌد او 

ة مبدا البٌت وخرجت على الحداثة فً الشعر السرٌانً تمردت كما قلنا على نمطٌ
القوالب الاٌقاعٌة الرتٌبة المتوارثة، وبصورة عامة نقضت او كسرت الاطر 
التقلٌدٌة، واوجدت القصٌدة الحدٌثة لنفسها جوا او فضاءً نؽمٌا لم ٌكن معروفا فً 
الشعر التقلٌدي متاثرة بحركة التجدٌد والتحدٌث فً القصٌدة العربٌة. وانبنت 

ة الحدٌثة حرة فً تركٌبها اللؽوي، ٌمنحها الاٌقاع نؽمٌتها التً القصٌدة السرٌانٌ
تحدد هوٌتها. ولقد قام السطر مقام البٌت فً القصٌدة، مما اعطى حرٌة بنابٌة 
استوعبت كل هموم الشاعر وارهاصاته واحاسٌسه، كان الاطار النمطً الرتٌب 

ان كثٌرة عابقا ٌحد من المقٌد بالوزن والقافٌة وذو الاستٌعاب المحدود ٌقؾ فً احٌ
حرٌة الشاعر وانطلاقاته، كما كان فً احٌانٍ اخرى ٌفرض حشوا لا مبرر له تفرضه 

 نمطٌة البحر الواحد وروٌه المتساوق.
وهنا بامكاننا القول: ان نسقا افقٌا حلّ محل النسق او النمطٌة العمودٌة، فالسطر 

د بتفعٌلاته هو الوحدة فنٌا، ولا ض ٌّ ٌر ان تماثلت فٌه اقفاله بروي او الحر ؼٌر المق
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بقافٌة واحدة او تخالفت او تبادلت القوافً فً القصٌدة بٌن حٌنٍ واخر. كما ان 
السطر هنا لٌس مستقلا لا شكلا ولا فحوى، وانما هو جزء جوهري فً البناء 
العضوي للقصٌدة لا ٌمكن الاستؽناء عنه مطلقا، خلاؾ البٌت فً القصٌدة 

لا ٌإثر فٌها كثٌرا الؽاء اي بٌت فٌها. لقد ظهرت مع القصٌدة الكلاسٌكٌة التً 
العربٌة الحدٌثة حركة نقد علمٌة، وواكبت اعمال الحداثة فً الشعر، وظهروا نقاد 
درسوا بجدٌة اعمال الشعر الجدٌدة فاؼنوا حركة الشعر العربً الحدٌثة وسهلوا لها 

صرة فً العالم. الا ان الشعر مسارها ودفعوها الى امام لتواكب حركة الشعر المعا
السرٌانً الذي بادر الى امتطاء مركب الحداثة لم ٌكن هناك من ٌواكبه وٌسند 
مسٌرته وٌقّوم عثراته، ولا نقاد لٌضعوا الصوى فً دربه الشابك لتدله الى الاصوب 
والافضل. ولٌحددوا له مرافا بمنارات ٌستضًء بها وهو ٌخوض بحر الحداثة 

ان ؼرق الكثٌرون ونسٌوا وهم لما ٌزالوا فً بداٌة محاولاتهم. الا  المتلاطم، فكان
اننا لاٌجب ان ننكر ان محاولات بسٌطة ظهرت كبحوث على صفحات المجلات التً 
كانت تصدرها المإسسات الثقافٌة السرٌانٌة، اضافة الى بعض المحاضرات 

رانً جهدا كبٌرا فً والندوات التً نظمت فً هذا المجال. لقد بذل الباحث نزار الدٌ
مسح كل ما ظهر شعرا باللؽة السرٌانٌة وبخاصة ما ظهر خلال العقود الاربعة 
الماضٌة، وتمكن وبذكاء من انتقاء نماذجه التً جاءت موفقة الى حد كبٌر، 
واخضعها لدراسة دقٌقة على ضوء الاسس والاحكام والنظرٌات الادبٌة الحدٌثة، 

النقدٌة الجادة للقصٌدة السرٌانٌة الاولى من نوعها فً وٌمكننا أعتبار هذه المحاولة 
 الادب السرٌانً المعاصر.

 قسم الناقد كتابه الى ستة فصول تناول فٌها:
 القصٌدة الؽنابٌة، ودرس فٌها: -ا 
 قصٌدة الانا الوصفٌة. -3 قصٌدة الانا الكلٌة -4 الانا الشخصٌة. -9

 القصٌدة الروابٌة، ودرس فٌها: -ب 
 الملحمة. -3القصٌدة القصصٌة     -4دة التعلٌمٌة )الحكمٌة(.   القصٌ -9

 القصٌدة الدرامٌة. -ج 
 الشكل فً القصٌدة، وتناول: -د 

 الاٌقاع. -3القصٌدة الكلٌة -4  القصٌدة المقطعٌة. -9

 هـ ـ قصٌدة الشعر الحر.
 قصٌدة النثر. -و 

ودراسة، فبارك الله فً  ولقد اوفى الكاتب كلا من هذه الابواب حقه واشبعه تحلٌلا
 جهده.

ان ما نلمسه فً شخص الكاتب من همة وحماس واقبال على الدراسات الادبٌة، وما 
ٌبذله من جهد ووقت فً البحث والدراسة والتمحٌص ومن متابعة لمسٌرة الادب 

 السرٌانً الحدٌث ٌبشر بثمار ادبٌة لاحقة اكمل نضجا واكثر نضارة.
 

 بنٌامٌن حداد
 9111ء شتا -بؽداد
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 كلمة لا بد منها
 

حضارة العراق من أقدم الحضارات الأنسانٌة، هذا ما تشهد له وتقره آثارهم    
الشاخصة وما خلفوه للؤنسانٌة من نتاج فكري عظٌم حفظته لنا عشرات الالوؾ من 

 الرقم المفخورة والذي ٌشمل  حقول المعرفة كلها من علوم واداب وفنون.
وٌكفٌنامجداً وفخراً كوننا صاحب أعظم إنجاز فً حقل الحضارة البشرٌة ألا وهو فن 
الكتابة. ذلك الأنجاز الذي ٌعتبر أعظم نقلة فً حٌاة الأنسانٌة وأخطر مرحلة فً حٌاة 

 البشر مرحلة التدوٌن. 
وأستمرت مسٌرة الحضارة فً العراق متقدمة حتى بلؽت أوج أزدهارها فً عهد 

البابلٌةوالآشورٌة. إلا ان نجمها بدا ٌخبوا بعد سقوط هذه الدولة الآشورٌة الدولة 
 ومن بعدها الدولة الكلدانٌة، فخدا العراق لقُمةً سابؽة فً أفواه الروم والفرس.

تلك مرحلة أولى. وفً مرحلة ثانٌة ٌمكن تحدٌدها بإنتشار المسٌحٌة فً بلاد ما بٌن 
سٌحٌة ضحوا بؤؼلى ما عندهم من النتاجات الأدبٌة النهرٌن. فلدى أعتناق أجدادنا الم

والعلمٌة والفنٌة، فؤتلفوا وأحرقوا الكتب والمعابد وتماثٌل آلهتهم خشٌة أن توقع 
أحفادهم فً شراك التوثن. وبهذا فقدنا الكثٌر مما كنا نملك من الآداب واللوحات 

بٌات من قصابد وفا والتماثٌل، فلم ٌنجو من ذلك الا الٌسٌر من الكتابات كبعض الأ
الارامً التً نوه عنها أنطون التكرٌتً وكتاب أحٌقار ومارا بن سارافٌون ونبإة 
بابا الحرانً وشًء ٌسٌر من كتابات بردٌصان وؼٌرها من الكتابات التً عثر 

 علٌها....
إلا أن هذا الأدب أزدهر بشكل ملفت، فؤصبحت الأدٌرة تزهى بما لا ٌعد من 

هذه اللؽة أسمى ما أنتجه الفكر البشري فً شتى أصناؾ المخطوطات وسجلت ب
العلوم الأنسانٌة والعلمٌة ونبػ كتاب بارعون أمثال بردٌصان وأفراهاط ومار أفرام 
وٌعقوب السروجً ونرساي وبالاي وأبن العبري وخامٌس القرداحً... وأنشات فً 

نقلت هذه العلوم البلاد عشرات المدارس ٌدرس فٌها شتى أنواع الأدب والعلوم... و
والبشرى الى شتى أنحاء العالم، حٌث توؼلت هذه اللؽة فً أواسط آسٌا والهند 
والصٌن وبلاد المؽول وبلاد فارس وأفؽانستان ودول القوقاز... وفً المرحلة الثالثة 
وبالتحدٌد بعد القرن السابع المٌلادي، ضحى الكثٌرون ممن أعتنقوا الدٌن الأسلامً 

لمإلفات من أجل دٌنهم الجدٌد... وبهذا فقدنا كمّا آخر مما لدٌنا من بما لدٌهم من ا
 التراث إضافةً الى ما دمّر نتٌجة الحروب...

إلا أن مسٌرة الأدب لم تتوقؾ بل راحت تواصل المسٌرة ضمن مواكبة العصر 
الذهبً وخاصةً فً القرون الثلاثة الاولى ،ومن ثم بدأ ٌنحسر مد اللؽة السرٌانٌة 

ا شٌبا فشٌبا لتحل محلها اللؽة العربٌة، وأصبحت اللؽة العربٌة لؽة البلاد وآدابه
الرسمٌة... ولكن لا ٌنكر ان الخلفاء الأموٌٌن والعباسٌٌن شجعوا المدارس وراعوا 
العلماء وصرفوا لهم مخصصات طابلة من أجل نقل الحضارة الٌونانٌة والسرٌانٌة 

سطو وأفلاطون والأرقام الهندٌة والحركات الى العربٌة. ففً زمنهم نُقلت فلسفة أر
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السرٌانٌة الى العربٌة وقام الأدباء السرٌان بترجمة العشرات من الكتب وفً شتى 
صنوؾ الأدب والعلوم الى العربٌة ونبػ كتّاب بارعون فً النقل أمثال ٌوحنا بن 
ماسوٌه وحنٌن بن اسحق وأسحق أبنه وآل بختٌشوع وٌوحنا الزعبً وحسن بن 

 ر وحسن بن بهلول... وؼٌرهم. خما

م أفل نجم هذا الأدب فً المرحلة الرابعة  9488وبعد سقوط الدولة العباسٌة سنة 

حٌن أحرقت عشرات القرى والأدٌرة بما فٌها من مخطوطات لا تحصى على ٌد 
هولاكو وؼٌره، وراح أبناء السرٌان ٌلوذون أنفسهم فً الجبال البعٌدة، مما دفع 

ٌصفوا هذه الفترة )منذ سقوط الدولة العباسٌة وحتى مطلع القرن  ببعض الكتاب أن
التاسع عشر( بفترة الأنحطاط. وفً المرحلة الخامسة... جاء دور المبشرٌن 
لٌقسموا الشعب الواحد الى ثلاث فبات وسموا كل فبة بما ٌحلوا لهم، كما قسموا 

لنا معنى واحد ذو الكنٌسة الواحدة الى ثلاث كنابس وكؤنهم ٌرٌدون ان ٌشرحوا 
ثلاثة أقانٌم، ومن ثم نقلت العشرات من هذه المخطوطات الى متاحفهم وأتلفت 
العشرات بحجة انها تنافً وعقٌدتهم... إلا أنهم والحق ٌقال عملوا على أنعاش 
بعض من جوانب أدبنا وعملوا على طبعه ونشره وخاصةً مما كان ٌساعد الشعب 

 على ممارسة طقوسه الدٌنٌة. 
ً المرحلة السادسة جاءت الحرب العالمٌة الأولى لتلعب دورها السلبً بحق هذا وف

 التراث فدمرت العشرات من القرى والأدٌرة بما فٌها إضافةً الى تشتت ابناءها.
ان جل ما وصلنا من تراث الآباء ٌؽلب علٌه الطابع الدٌنً والطقسً الكنسً وهذا 

 ٌثٌر لدى الدارس تساإلات مشروعة.
ٌر بقٌة الصنوؾ الأدبٌة ؟ الم ٌكن لهذا الشعب أدبا ٌعبر عن هموم الأنسان ما مص

 الٌومٌة وما ٌختلج فً صدره من مشاعر واحاسٌس ؟
وهل جمٌع من كتبوا بهذه اللؽة العرٌقة هم من رجال الدٌن فقط ؟ وهل ما كتب بهذا 

 الأدب وبالأخص قبل القرن السادس عشر هو باللؽة الطقسٌة فقط؟... 
ا تساإلات مشروعة ٌصعب تفسٌرها رؼم اننا نحن الجمٌع متفقون بان هذه اللؽة أنه

التً كتب بها أؼلب ما وصل الٌنا من التراث هً لهجة أورهاي، حٌث جاءت مع 
ناقلً البشرى إلا انها لم تكن بعٌدةً عن لهجة بلاد العراق )بعكس ما ٌذهب الٌه 

ع صلواتهم وكتبهم الى ٌومنا هذا. إلا البعض( وإلا لما تقبلوها وأستخدموها فً جمٌ
أنها )اللؽة( بمرور الزمن ابتعدت عن عامة الشعب فؤصبح الشعب وحٌاته الٌومٌة 
فً واد وهً والطقوس الكنسٌة فً واد آخر، الأمر الذي ٌدفعنا الٌوم ان نكتب بلؽة 

ها الشعب وهذا حق مشروع... جمٌع اللؽات فً العالم )وخاصةً العرٌقة( تكٌفت نفس
ومن حق لؽتنا هً الأخرى أن تكٌؾ نفسها مع العصر ومع الشعب طالما انها 
)اللؽة( وسٌلة للتخاطب ولكن هذا لا ٌعنً ان نستعمل اللهجوٌة... بل أن نجد القاسم 
المشترك، وهذا ما فعلناه فعلا فً الثلث الاخٌر من القرن العشرٌن، باستثناء عدد 

 قلٌل من المنشورات.
ن ما وصل الٌنا من المكتوب والشفاه، لتوصل الى ان هذا الشعب من ٌدرس بؤمعا

كان ٌملك مقدرة فابقة وحب لا ٌوصؾ، فجمٌع ما وصل الٌنا هو على درجة من 
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فكل ما نتوصل الٌه … الرقً ٌجعلنا نرجع الى الوراء قرون عدٌدة لدراسة جذره
 …الٌوم نفاجىء بان أجدادنا قد سبقونا

ما درست أوزان الشعر )فً كتابً الكٌل الذهبً( توصلت فً نهاٌة الثمانٌنات عند
الى أن أجدادنا سبقونا فً ما ٌشبه بقصٌدة الشعر الحر بما لاٌقل عن ستة عشر 
قرنا كما توصلت ان أجدادنا استعملوا القافٌة منذ القرن الرابع المٌلادي ان لم اقل 

أخذوا القافبة من قبل ذلك، وهذا دحض لكل اللذٌن توهموا وزعموا بؤن السرٌان 
العرب. وفً مجال قصٌدة النثر ان كان الؽرب ٌفتخر بؤنه أوجد هذا الجنس من 
الأدب فً القرن التاسع عشر أقول أن هذا الجنس من الأدب )ما ٌشبهه( ٌرقى 
تارٌخه فً أدبنا الى مالاٌقل عن عشرٌن قرنا قبل ذلك...ومن الجدٌر بالذكر اٌضا، 

تمام الباحثٌن إلا بنسبة ضبٌلة من حجمه، إضافة الى ان ان هذا الأدب لم ٌحضى بإه
كل الدراسات كانت تدور فً فلك الدٌن، فلم نحظى بدراسة نقدٌة بحتة فً الشعر ولا 

أبعد ما كانوا ٌذهبون الٌه ٌكون فً تارٌخ الأدب او النحو، … فً العلوم الاخرى 
 وبعض المقالات البسٌطة فً أوزان الشعر. 

دراستً هذه من الخطوات الأولى )إن لم أقل الفرٌدة( لهذا الأدب فً ولهذا قد تكون 
مجال نقد الشعر وبعٌدا عن الطابع الكنسً، آملا ان ٌحذو حذوي الآخرون، لتزدهر 

 مكتبتنا بهذا الجنس من الادب.
وختاما أعتذر لبعض الأخوة اللذٌن لم أذكر أسماءهم وذلك لعدم حصولً على 

تها، لأننا نعانً من أزمة شدٌدة فً النشر، فمبات من قصابدهم بما ٌكفً لدراس
الأدباء لم تر قصابدهم النور، لذا أضطررت الى الطلب من البعض مخطوطاتهم كما 
أعتذر للذٌن ٌكتبون قصٌدة كلاسٌكٌة فً الشكل والمضمون كونً لم أتناول 

ب قصابدهم . لأن دراستً تناولت القصابد التً حاولت ان تفجر جمٌع القوال
 المحٌطة بها من الشكل والمضمون واللؽة...آملٌن التوفٌـق.

 
 المإلـــــــــؾ

 نزار حنا الدٌرانً
9111 
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 تنويه
 

حٌن شرعت بتالٌؾ كتابً هذا كنت أعانً كثٌرا من شحة المصادر والنصوص، 
وفً حٌنها لم ٌكن لدٌنا الأنترنٌت ، كنا نعٌش بما ٌشبه السجن الكبٌر فؤتصالاتنا مع 

ج كانت شحٌحة وما كنا نملكه من المإسسات الثقافٌة والأندٌة كانت عاجزة الخار
عن دعم أدبابنا لنشر نتاجاتهم فكانت جمٌع هذه المإسسات ) بؤستثناء المجمع فً 
مرحلته الأولى( تعتمد على نفسها فلا تملك ما ٌإهلها لتلبٌة أحتٌاجاتنا ، وبعضها 

ها من وارد فكانت أكثرها خارج هذا التوجه الآخر )الأندٌة السرٌانٌة( وأن توفرت ل
لسبب أو لآخر فكانت تكتفً بالقٌام ببعض النشاطات المحدودة والحق ٌقال ان 
بعضها الآخر نشطت كثٌرا فً أماسٌها الثقافٌة والاجتماعٌة وإقامة المهرجانات 

بة وأصدارها لمجلتها او نشرتها إلا أن جمٌع مإسساتنا لم ترتقى الى أن تكون بمثا
دار نشر لدعم أدبابنا فالذي كان ٌجازؾ بطبع مإلفه علٌه تحمل نفقاته لذا كتا نطبع 
بؤعداد محددة نوزعها فٌما بٌننا كهداٌا وقلٌل منها تباع لعدم وجود جهة تقوم 
بتوزٌع كتابنا ... فضلا عن الرقابة الصارمة على المطبوع لذا فكثٌر من الأصدقاء 

د إلا أنها لم تكن فً متناول الٌد ، وما موجود فً كانت لهم العشرات من القصاب
خارج العراق لم نكن حتى وان نسمع به إلا ما ندر .. لذا عانٌت كثٌرا فً الحصول 
على تجارب العدٌد من الشعراء وخصوصا فً أٌران وسورٌا ولبنان وبلدان المهجر 

فع القصٌدة بؤتجاه وأنا على ثقة لو توفرت لدٌنا نتاجاتهم لوجدنا محاولات جادة فً د
الحداثة ربما قبل ؼٌرها فً المنطقة فؤضطرٌت الى الأعتماد على ما موجود وإن 
كان البعض منه لٌس بالمستوى المطلوب ولكن كنت مظطرا لاٌصال الفكرة الى 

أنفتحنا على  4003القارئ ، وكنت أحس بوجود فراغ فً كتابً . إلا أنه وبعد عام 

ترنٌت بٌوتنا مما سهلت علٌنا الأتصال الى حد ما ، لأن الخارج وإجتاحت شبكة الأن
الفراق لعشرات السنٌن أوقع شرخا كبٌرا بٌننا لذا من الصعوبة الوصول الى 
نتاجاتهم وخصوصا لا زلنا نعانً من شحة فً دور النشر والتوزٌع وما لدٌنا لم 

ك هناك تؽطً إلا مساحة ضٌقة من الساحة الأدبٌة لسبب او لآخر وفً مقابل ذل
فوضى فً أصدار العدٌد من الجرابد والمجلات مما أدى بهم أن تمتص إحداها من 
قوة الاخرى .... ولكن مع كل هذا توفرت بٌن أٌدٌنا العدٌد من التجارب ولٌست 
كلها، وحاولت ان أزج مإلفً هذا ببعض النتاجات الحدٌثة لملا الفراؼات التً 

لؾ اخر على ؼرار كتابً ) معالم الحداثة أحس بضرورة ملبها على أمل القٌام بمإ
فً الشعر السرٌانً من القرن الثانً للمٌلاد ( المنشور من قبل المدٌرٌة العامة 
للثقافة والنشر الكوردٌة التابعة لوزارة الثقافة فً بؽداد  ـ فعذرا  لمن لم أستطع زج 

هاب الزابد مإلفه لأن ذلك سٌكون على حساب سحب نماذج أخرى من الكتاب او الأس
 على أمل ان ٌحظوا فً مإلفاتً القادمة ...
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 قصيدة القرن العشرين
 

الشعر فن الكلمة، ملزم بان ٌبحث فً مضمونه الروحً أي أنه الروح للروح... 
وملزم فً الوقت نفسه فً الأعداد الفنً لهذا المضمون، بؤلا ٌقنع مثل سابر الفنون، 

وحدها، ولا بمنتخبات الفكر التؤملً وحدها، وأنما لا بالشكل وحده، ولا بالداخلٌة 
علٌه ان ٌلزم منطقة وسطى بٌن الحدٌن ٌجمع بٌن القطبٌن، قطب الأدراكٌة الحسٌة 

 1…المباشرة وقطب ذاتٌة الشعور والفكر

ان الشعر بوصفه فنا كاملا ٌتعامل مع مواد لٌس من شؤنها أن تفرض علٌه نمط 
التنفٌذ الأخرى، ٌمتلك المقدرة على أشكال وأنماط  تنفٌذ بعٌنه دون سواه من أنماط

إنتاج فنً بالؽة التنوع، بحٌث ان أساس إنقسامه وتماٌزه الى أنواع لا ٌمكن  ولا 

 2ٌجوز إشتقاقه الا من المفهوم العام للؤنتاج الفنً....

وعلى هذا الأساس ساقسم قصٌدتنا المعاصرة الى ثلاث قصابد بعد أستبعاد كمٌة لا  
بها من القصابد، كونها خطابٌة لم تستطع ان ترسم لنفسها خطا بٌانٌا ملموسا باس 

لذا نستطٌع ان نطلق علٌها شعر المناسبات وهً خالٌة من أبسط معالم الشعر، 
وسؤتعامل مع تصنٌفً هذا الجانب الفنً فً القصٌدة ومضمونها، وهذه القصابد 

 هً:
 ـ الشعر الؽنابً: 9

 وللعالم الداخلً أي أنه مرآة الذات الفردٌةالذي هو تصوٌر للذاتٌة 
 ـ الشعر القصصً: 4

الذي ٌصور العالم الموضوعً من خلال موضوعٌته. أي أنه مرآة الأنسان  
 الخارجٌة. 

 ـ قصٌدة الدراما 3

التً هً وسٌلة تكثٌؾ تربط كلا النوعٌن السابقٌن فً وحدة جدٌدة، تجد فٌها 
للفرد على حد سواء. أي أنه مرآة الذات  الكشؾ الموضوعً، والحٌاة الداخلٌة

 الأنسانٌة العالمٌة.  
 وعلى هذا الاساس نقول:

 

 ( من حٌث الفعل:9) 

 الشعر الؽنابً    = حاضر
 الشعر القصصً = الماضً

                                                           

 88هيغؿ: فف الشعر ص    1

 .88نفس المصدر ص 2
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 الشعر الدرامً  = المستقبل
 ( من حٌث الضمٌر :4)

 الشعر الؽنابً  = المتكلم 
 الشعر القصصً = الؽابب

 = المخاطب الشعر الدرامً 
 ( اذا اخذت على اعتبارها عناصر متلازمة لمراتب لؽوٌة فتكون :3)

 الشعر الؽنابً   = الصوت
 الشعر القصصً = الكلمة
 الشعر الدرامً  = الجملة 

 ( أما اذا أخذت على اساس التكوٌن فتكون :2)

 الشعر الؽنابً :  ٌكمن فً اساسه المزاج ) الحالة النفسٌة(
 الشعر القصصً :  ٌكمن فً اساسه الحالة المستوعبة فنٌا 

 الشعر الدرامً :  ٌكمن فً اساسه الفعل 
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 الفصل الاول
 القصيدة الغنائية

 
 ملوا معً هذه التعارٌؾ:تؤ

 الشعر الؽنابً = الحاضر = المتكلم = الصوت = المزاج
 وبهذا ستكون عناصر الشعر الؽنابً هً: 

 ـ مواد ملموسة 9

 ـ زخرفة وصوت ٌؤتٌان من خلال: 4

 التلاعب بالكلمات + موسٌقى + وزن + قافٌة 
 نفعال الذي هو عبارة عن:ـ الأ3

 كلمات مشحونة + صمت )......(
من هنا نجد ان القصٌدة الؽنابٌة تمتاز بالتلاعب بالمفردات ذات المعنى التقرٌبً او 

المفعم الشاعر الصمت  ستعمالؤعتبارها صوت وزخرفة. كما تمتاز بؤالصوت، ب
 نفعالٌة. بالامل  ).......( كونها أ

ول من حٌث الزمن  وذلك ٌلعب الدور الأ 3"…حساسولو تعمقنا أكثر لوجدنا " ان الأ

 فً صٌاؼة ما نطلق علٌه اسم الشعر الؽنابً " 
ي ولً للتعبٌر الؽنابً الخاص للشخصٌة ان الذأنفعالٌة تعتبر مجرد ساس ؼٌر ان الأ

نما هو القدرة على تطوٌر وصٌاؼة إ 4دب... لى ظهور هذا النوع من الأٌإدي ا

اس ولٌس مجرد حسأالفكرة الفنٌة، انه ٌتكون من صورة المعاناة انه لٌس مجرد 
نه فكرة فنٌة تقدم فً شكل معاناة إضاءته فكرة.. أحساس فكرة، بل لٌس مجرد أ

تصبح " الشخصٌة " تً فقط عندما ؤما خصوصٌة القصٌدة الؽنابٌة تامباشرة.
موضوعا لنفسها وعندما تدعو الى مراقبة الذات حسب تعبٌر اي. ن.  

 5فٌسٌكوفسكً..

الذي نظم هذه القصٌدة  6نا فً القصٌدة الؽنابٌة لا تكون دابما انا الشاعر..ولكن الأ

 ساس نقسم القصٌدة الؽنابٌة الى: وعلى هذا الأ

                                                           

 نظرية الادب. - 565-..4ص  -ؼ.ؿ.سكفو زنيكوؼ -الشعر الغنائي   3

 المصدر السابؽ.  4
 477نظرية الادب. ص 5

. لممزيد لاحظ 457ص 8947موسكو - 3المجمد -ف.غ. نشيرنيشفسكي. المجموعة الكاممة  6
 .485نظرية الادب ص
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 قصيدة الأنا الشخصية  - 1
 

التً تتطلب حضور الشاعر ضمنا لا بصورة مقنعة بل ٌبقى هوهو لا ٌتؽٌر اي لا 
بداعه، ٌحاول دوما ان ٌترجم صراعه لٌكشؾ ما فً داخله من إٌنفصل الشاعر عن 

 حساس. ة جٌاشة....لذا نراها مشحونة بالأعاطف
م ثارته فً نفسه ظاهرة معٌنة..... المهالشاعر ٌعبر عن أحساسه المباشر الذي أ

بً، ستٌعابه السلأحساس نفسه ولا لٌس الأ 7هنا كما ٌقول ن. اي. دبرو لٌوبوؾ..

دبرولٌوبوؾ نطباع الذي ٌستلم من الخارج وبهذا ٌإكد بل رد الفعل الداخلً لذلك الأ
نعكاس الداخلً على هٌبة احساس شخصً مباشر بصورة خاصة عن هذا الأ

ن انا. وٌكثر الشاعر الجٌد مبالضبط. وٌكون الصوت فً هذه القصٌدة قوٌا ورن
 و جرسا.التكرارات اللفظٌة لتعطً وقعا أ

ناه والحدث ان الشاعر لا ٌنفصم عن الحدث بل أفً قصابد هذه المجموعة نجد 
ستعمال ضمٌر) انا / انت( كما الحال فً أشًء واحد لذا نجد الشاعر ٌكثر من 

 ܚܘܒܐ ܥܢ ܩܧܬܬܐثنٌل. حٌث نراه ٌقول فً قصٌدته)ندر أقصابد الشاعر الكس

 (: نتظار للحب الضابعأ - ܝܡܝܪܐ

 نتظرأتحسر.... أ      ܐܦܐ ܩܒܬܐ ... ܒܗܩܬܬ ܟܡܝܐ

 نتظر الحبأ   .....ܚܘܒܐ ܩܒܬܐ

 نتظر السلام أ    ܭܡܤܐ ܩܒܬܐ

 واقفا انا    ܐܦܐ ܟܡܝܐ

 نتظر اناأ    ܐܦܐ ܩܧܬܐ

 بلا خلاص    ܦܘܪܩܧܐ ܠܝܰ

 وفً موضوع اخر ٌقول:
 ܪܭܤܡܝ ܒܕܪܕܝ ... ܒܟܐܠܝ ܒܥܝܧܝ ... ܙܣܬܠܝ ܒܡܒܝ... ܟܰܒܡܝ ܒܕܣܝ

بدمً كتبت قصابد جمٌلة، ؼنٌت بقلبً، بكٌت بعٌنً، وبآلامً رسمت... حٌاة 
 حلوة...

 ناه وهً الحبٌبة، الوطن فٌقول:ثم ٌرجع الى الوجه الآخر لأ
 كشوكة مسمومة   ܩܤܧܐ ܟܰܒܐ ܚܕ ܐܝܟ

 وقفت فً طرٌقً   ܒܐܘܪܚܝ    ܟܠܐܠܟܝ

 مزقت حبً    ܚܘܒܝ    ܩܞܥܡܟܝ

 حرقت قلبً    ܠܒܝ    ܒܙܥܡܟܝ

 نجد ان القصٌدة موزعة بٌن انا وانت.  

                                                           

. لممزيد لاحظ نظرية الادب 569اي. دبرو ليوبوؼ. المجموعة الكاممة. المجمد الثاني. لينغراد.ص 7
 ...4ص
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للضمٌر  ستعمالهأالطرٌق( حٌث تراه ٌكثر من  - ܐܘܪܚܐوهكذا الحال فً قصٌدته )

 )انا( فتراه ٌقول:
 ܝܥܝܧܐ ܝܘܢ ܒܐܬܝܐ ܐܦܐ ܗܐ
 ܩܘܣܐ ܝܘܢ ܒܙܣܬܐ ܐܦܐ ܗܐ

 ت محملاآنذا أها 
 ؼنً للثورةأنذا ها أ

 ثم ٌقول: 
 ܬܐܕܩܒ   ܙܣܬܬܐ ܝܘܢ ܐܦܐ
 ܕܘܪܐ ܝܘܢ ܐܦܐ
 ܐܘܪܚܐ ܝܘܢ ܐܦܐ
 ܒܗܪܐ ܝܘܢ ܐܦܐ

 ملأنا هو أؼنٌة الأ
 ؼنٌة المطاؾأنا هو أ

 أنا هو الطرٌق
 أنا هو النور

 الحرٌة الضابعة( -ܝܡܝܪܰܐ ܐܪܘܬܐܚ وهكذا الحال فً قصٌدته)

 نراه ٌقول: 
 ... ܚܐܪܘܬܝ  ... ܣܮܘܚܰܝ  ... ... ܪܭܤܨ ܒܥܝܨ ... ܙܣܬܢ ܒܥܝܨ

 رسم / قصابدي / حرٌتً /.........أن أرٌد أؼنً / أن أرٌد أ
 ناه فتؤتً من خلال مخاطبته لحبٌبته / الوطنأما الصورة الثانٌة لأ

 ...ܝܟܘܩܟ   /ܝܨܘܨܝܰܟ  /  ܚܤܰܝ   ܝܐ/  ܐܘܣܰܝ   ܝܐ

 ٌاوطنً / ٌاحبٌبتً / ظفابرك / شعرك /.....
 وهكذا الحال فً بقٌة قصابده. 

ٌإكد ما ٌرٌد ان ٌصل قصٌدته من الملل وستعماله للتكرارات اللفظٌة لٌخلص أما أ
 ضافة الى خلق موسٌقى تتلابم مع معاناته فٌكون من خلال:إالٌه 

 ܓܝܧܐ ܝܐ ܝܪܘܕ ...ܥܝܧܐ ܝܐ ܝܒܟ  

 ܦܘܪܩܧܐ ܠܝܰ ... ܥܝܧܐ ܝܐ ܝܒܟ  
  ܐܦܐ ܩܒܬܐ
 ܚܘܒܐ ܩܒܬܐ
 ܭܡܤܐ ܩܒܬܐ

 ٌتها النفسأحترقً أٌتها العٌن... أبكً أ
 ٌتها العٌن... لٌس لً خلاصأبكً أ

 نا...أنتظر أ
 انتظر الحب 
 انتظر السلام

 انتظار للحب الضابع( -)من قصٌدته
 وكذلك:
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 ܒܐܣܬܐܝܘܚ؛  ܝܘܚ ܒܙܣܬܐ ؛ ܝܘܚ ܒܬܚܮܐ

 نسٌر معا / نؽنً معا / نقول سوٌة
 ܝܘܢ ܒܙܣܬܐ ܐܦܐ ܗܐ؛؛  ܝܘܢ ܒܐܬܝܐ ܐܦܐ ܗܐ

 ؼنًأنذا أت / ها آنذا أها 
 ܝܘܢ ܠܒܝܮܐ ܐܦܐ ܗܐ؛  ܝܘܢ ܪܚܮܐ ܐܦܐ ܗܐ

 بس لانذا أسٌر / ها انذا ها أ
 الطرٌق( -)من قصٌدته         

 او
 كونأنا اها    ܝܘܢ ܒܒܬܝܐ ... ܐܦܐ ܗܐ

 تجسدأنا أها    ܝܘܢ ܓܮܤܘܦܐ ... ܐܦܐ ܗܐ

 كبرأنا ها أ  ܝܘܢ ܓܬܘܘܩܐ ... ܐܦܐ ܗܐ

 )من قصٌدته الحان مفترقة(      
 ولكن لماذا ؟    ؟              ܣܘܕܝ ܩܐ ܐܝܧܐ

 الى متى... ؟     ؟            ܐܝܤܨ ܗܠ ܐܝܧܐ

 تبتعدٌن                       ܝܘܬܝ ܒܬܚܪܐ

 تفترقٌن                   ܝܘܬܝ ܒܧܬܭܐ

 تخالفٌن                    ܝܘܬܝ ܒܮܧܙܐ

 )من قصٌدته حبٌبتً(
راءها حدث ما ستعماله لـ )انا / انت( لا بد من ان ٌكون وأهذه التكرارات وكثرة 

  ناه.لتقمص اٌدفع الشاعر 
 :اشاعرنا الكسندر ٌعانً من فراق الحبٌبة الذي جاء قسراً وهو ٌتحسر للقٌاها لٌتحد

 ܥܬܩܰܐ
 ܥܬܩܰܐ ܠܗܘܢ ܗܘܐ ܚܝܨ ܟܡܝܗܝ

 ܥܬܩܰܐ ܐܝܰܘܬܢ
 ܥܬܩܰܐ ܕܘܪܪܢ
 ܥܬܩܰܐ ܬܢܩܒ   

 الهروب
 حٌاتنا ؼدت هربا

 وجودنا هرب 
 ستقرارنا هربأ
 ملنا هربأ

 من قصٌدته )الحان مبعثرة( 
 خلاصه لهاأجٌدا لماذا علٌه ان ٌترك حبٌبته وٌفترق عنها رؼم حبه وانه ٌعلم 

ܮܡܝ   ܣܞܢ  ܪܐܝܡܝ   ܦܝܮܡܝ ܒܒܬܦܮܘܬܝ   ܪܓ 
 ܠܝܤܐ ܠܝ ܗܘܐ ܕܭܤܮܐ ܐܘܪܚܐ ܪܭܤܡܝ   ܣܞܢ

 صبحت ضابعا أنسانٌتً، أنً صحوت على لأ
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 صبحت ملاما أنً رسمت طرٌق الشمس، لأ
 وفً موضع اخر ٌقول:

 سمً أه من آ  ܭܤܝ   ܣܨ ܐܚ

  او تراه ٌقول 
 حٌاننً ألأ   ܝܘܢ ܒܛܝܐ ܐܦܐ ܗܐ

 لذا ترانً منزعجا   ܝܘܢ ܘܙܐܥܔ   ܐܗܐ ܒܘܕ

 من قصٌدته )الحرٌة الضابعة(  
 نه ولد اصلا حرا. أو أنسان ولد لٌكون حرا ان الشاعر ٌإمن بؤن الأ

 ستفقأ   ܪܥܘܫ

 نهضأ   ܩܘܡ

 ولدت حرا ܒܬܝܐ ܝܘܬ ܚܐܪܐ

 تً معاناته لتكون خمٌرة لولادة قصٌدة ؼنابٌة جمٌلة وتؤ
 ܘܝܘܩܬܐ ܓܘܪܐ ...ܚܮܐ ܓܘܪܐ 

ܡܗܘܢ ܐܦܐ ܘܠܒܝ  ܙܥܘܪܐ  ܭܪܝ 
 ܚܨܕܐ ܟܰܘ̈ܐ ...ܙܪܥܐ ܘܪ̈ܕܐ 

 ܩܒܬܐ ܝܥܘܦܰܐ ܩܧܝܐ ܟܧܧܐ
 ܐܵܚ ܣܨ ܕܘܦܝ̈ܐ ܣܬܥܧܰܐ
 ܐܚ ܣܨ ܗܩܬܬ ܣܪܕܦܰܐ
 حزن ثقٌل... وحمل ثقٌل

 حملته وقلبً الصؽٌر
 حصد الشوكأزرع الورد... أ
 جنً الجوعؤنتظر الثمرة فأ
 ه من الدنٌا المإلمةآ
 ه من الحسرة المحرقةآ

 من قصٌدته )انتظار الحب الضابع(
 او

 ܠܛܨܝ   ܧܐ ܝܘܢ ܟܬܬܝ  ܝܥܝ  
 ܒܪܘܪܐ ܝܘܢ ... ܬܐ ܝܘܢܥܒ  .. ܒܛܕܪܐ ܝܘܢ 
 ܠܝܰ ܠܝ  ܦܘܦܝܐ

 ܐܗ ܣܨ ܕܐܗܐ ܩܘܕܐ ܨܘܦܐ
 ܐܗ ܣܨ ܭܤܝ   

 ܪܐܝܐ ܐܘܦܪܐ ܝܡܝ   
 ܝܐ ܝܡܪܰܐ ܒܕܘܦܝܐ

 ܝܐ ܒܬܒܙܬܝ ܗܐ ܐܦܐ ܒܛܝܐ ܝܘܢ 
 ܘܙܐ ܝܘܢ ܒܘܕ ܐܗܐ ܥܔ  

 ܣܘܬܐ ܠܝܰܠܝ   
 ܦܬܩܰܐ ܠܝܰܠܝ   
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 ܚܕ ܩܞܬܐ ܝܘܢ ܒܕܘܦܝܐ
 ܭܬܝܰܐ ܠܝ  ܰܠܝ

 رفعت حملً على ظهري
 متجولا ... متسابلا

 بلا جواب
 ه من هذه القٌود الثقٌلةآ
 سمًأه من آ

 فق الضابعأٌها الأ
 لضٌاعً فً الدنٌا ٌا
 لتشتتً ٌا

 حٌاأنذا ها أ
 تعذبلذا أ

 لٌس لً موت
 لٌس لً خلاص

 نا فً الدنٌاأعقدة 
 لا حل لـً
 )من قصٌدته الحرٌة الضابعة( 

 فً كل ما مضى نجد ان الشاعر فً زمن الحاضر المستمر
 ܝܘܢ ܒܬܚܮܐ/  ܝܘܢ ܒܙܣܬܐ/  ܝܘܢ ܧܐܝܥܝ  /  ܒܐܬܐܝܘܢ

 سٌر أ تؼنً / لازلقادما / لا زالت حاملا / لازلت أ لا زلت
الشاعر لا ٌزال فً شبابه.... لا ٌٌاس، بل ٌتمسك ببرٌق الامل، لذا هذا دلٌل على ان 

 تراه لا ٌزال مستمرا فً مسٌرته رؼم معاناته.
 وهكذا الحال فً قصٌدته )الحان مبعثرة( :

 ܝܧܐ ܣܘܠܕܐ ܩܘܪܒܐ
 ܝܧܐ ܭܬܪܬܐ ܕܙܕܩ̈ܐ

 ܠܐ ܩܒܬܢ ܥܢ ܙܗܪܝܬܐ ܓܘ ܚܮܟܐ...ܠܐ 
 ܒܕ ܣܒܬܢ ܒܗܪܐ

 سٌكون المٌلاد قرٌب 
 حقٌقةومنح الحقوق 

 نتظر الشعاع فً الظلامألا... لا 
 بل ساخلق الضوء

 وفً قصٌدته )لحن الثورة( ٌقول :
 ܒܕ ܩܬܝܐ ܚܐܪܘܬܐ
ܝܵܧܨ  ܒܕ ܗܘܐ ܨܒ 
 ܪܐ ܠܮܤܮܐܟܤܐ ܕܭܒܠܐ ܩܧܝ   

 ܰܐ ܠܤܝܐܟܤܐ ܕܐܪܥܐ ܨܗܝ   
 ܪ̈ܐ ܣܨ̄ ܭܤܝܐܧܐ ܪܚܝ  ܟܤܐ ܕܥܧ̈ 
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 ܒܕ ܩܬܣܐ ܚܐܪܘܬܢ
 ستنادي حرٌتنا

 رادتناستولد أ
 للشمسنتظار السنابل أمهما طال 

 رض للماءمهما أشتد ضمؤ الأ
 بتعدت الؽٌوم عن الشمسأمهما 

 ستنتصر حرٌتنا
كانت أناه سواء أوهكذا الحال فً القصٌدة الؽنابٌة لدى عودٌشو ملكو التً تخاطب 

 حبٌبته كما فً :
  ܝܩܘܣܟ   – ܝܥܝܧܟ   – ܝܕܣܟ   – ܝܦܘܣܟ   – ܭܤܟܝ

 سمك / فمك / دمك / عٌناك / قامتك /.......أ
 ستعماله للضمٌر انااو فً أ

 ܠܝ   ܦܮܘܛ – ܠܝܰܠܝ   – ܐܦܐ – ܠܒܝ  

 قلبً / انا / لٌس لً / ابعثٌنً /.......
اشٌتا(  كما  - ܐܭܝܰܐكومة الثلج المنهار  ) شٌتا التً تعنًألقرٌته  و مخاطبتهأ

 :  فً
 ! ܛܰܠܝ   ܰܐ ܘܣܧܝ   ܝ ܩܞܝ   !! ܘܒܐܘܪܚܟ    ܰܐ ܠܐ ܓܬܦܰܠܝ  ܝܐ ܐܭܝ  

 ܭܪܢ ܠܗ ܩܞܢ ܠܗ ܕܠܪܐ ܕܠܒܝ  ܣܧܝ    ܕܣܝ  
ܬܐ ܘܟܘܩܝ    ܒܬܙܠܗܒܟܘܬܐ ܚܤܬܝ    ܐ ܒܕܪܐ    ܚܤܬܝ  ܒܡܪ̈  ܩܒ 

 رحتنًأٌها الثلج المنهار....هل جرفتنً وانت منطلق سرٌع وأ
 لقد قتل دمً وسلبنً نبراس قلبً

 فً الكوة جؾ خمري منتظرا
 وتناثر الشٌب فً شعري المخمري

ة فً ولادة القصٌدة كما الحال عند ؼٌره من الشعراء ٌكون الفراق اللبنة الاساسٌ
 الؽنابٌة، انه السبب فً معاناة الشاعر 

ܰܐففً قصٌدته ) سمها أحزٌنة( ٌصر الشاعر ان الفراق وحده لا ٌكفً لمحو  ܚܮܧܝ 

 من على شفاهه حٌث ٌقول:
 ܝܝ ܠܐ ܭܤܟ   ܐܚܟ   ܝܡܪܡܗ ܟܢ ܣܧܕܝ  

 ܝܪ̈ܐ ܘܒܬܝܙܐ ܙܐ ܦܘܣܟ   ܝ̈ ܗܐ ܒܬܝ  ܥܝܧܟ   
 ܝܬܐ ܘܙܘܪܕܦܐ ܕܣܟ   ܝ ܗܐ ܦܰܝ  ܟܘܩܟ   

ܟܝ   
݁

ܝ̈ ܐ  ܝ  ܐ ܣܛܘܪܭܧܐ ܩܘܣܟ   ܤ̈ ܒܝܰܥܝܧܟ 
 سمكألا ضاع كل شًء إ 

 عٌناك الصادقتان وشفتاك الذابلتان 
 شعرك المنثور ودمك المصفر

 جبٌنك المسود وقامتك الساحرة 
شٌتا(. نلاحظ ان الفراق جعل من أوهكذا الحال فً قصابده )فً الجنٌنة، الفراق، 

 الزمن ان ٌتحول الى مطحنة مسننة تهشم جسده كما فً: 
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 نٌابهسحقنً الزمن بكل لحظاته ومضؽنً بؤ
 الفلك ٌدور وفً الضباب ؼاب القمر وطاؾ الفزع

عندما ٌكون فً قرٌته، نسان شاعر هو ضٌاعه وفقدان هوٌته، فالأن مصدر قلق الإ
ظ على هوٌته من خلال حفاظه على قٌمه وعاداته ولؽته، قربابه ٌحافأحبته وبٌن أ

زدحام المصانع فً مدٌنة كبٌرة، لا ٌجد فٌها لكن عندما ٌترك قرٌته وٌضٌع وسط أو
 لا نفسه، ٌكون ذلك مصدر قلق الشاعر ان تبتلعه دوامة المدٌنة ان ذاب، كما فً:إ

 ܐ ܦܛܬܐܐ ܠܛܝ̈ ܩܒ  ܙܕܘܥܰܐ ܕܦܮܬܐ ܐܝܟ  ܬܠܔܐ 
 ܦܝܯ ܝܥܤܐ ܠܛܘܒܐ ܘܣܘܚܐ ܣܧܘܓܬܐ ܓܬܣܐܭܤܝܞܰܐ ܪܘܚܐ ܠܐ 

 الخوؾ من ذوبانه... كالثلج الهرم ٌذبح الحٌاة
 روح مستاصلة، لم ٌبقى طعم للحب والدماغ والعظام منخورة

ٌوم عرسً( ٌصؾ الشاعر ذلك الٌوم حٌن ٌكون عرسا  ܟܡܘܬܝ   ܝܘܡوفً قصٌدته )

نها قصٌدة ؼنابٌة أجمٌلا ٌتباهى به الكل، حتى العجابز ٌبدٌن فً عنفوان شبابهن، 
 مقطعٌة جمٌلة ذات صور رابعة.

 ܐܡܧ̈ ܝܪ̈ܦܐ ܕܐܝ    ܒܝܘܣܐ ܕܟܡܘܬܝ   
 ܐ ܥܞܪ̈ܦܐܠܐ ܩܤܘܩ̈ ܦܰܪܐ ܐܝܟ ܟܡܝ ̈ 

ܰܝ   ܣܮܵܘܘܝܐ ܠܐܘܪܚܝ  ܚܕܝ̈   ܐ ܒܘܠܝ 
 ܐ ܪܩܕܐ ܠܧܥܘ̈ܐ ܕܕܵܠܝܰܝ   ܘܩܘܝܝܧ̈ 
ܰܐ ܕܟܡܘܬܝ    ܒܝܘܣܐ ܵ  ܒܤܰܝܨ ܩܒ 

 
̈

 ܬܐ ܝܘܣܰܐ ܕܟ   ܭܘܪܐ ܐܝܟ  ܐܝܠܐ
 ̈  ܐ ܗܘܘ ܣܡܝܐ ܘܣܪ̈ܘܣܐܐ ܟܪ̈ ܩܒ 
 ܤܐ ܒܬܩܕܐ ܘܙܣܵܪ̈ܝ ܓܪ̈ܓܘܣܐ  ܥܡܝ̈ 

 ؼصانأوراق الأفً ٌوم زفافً... 
 كالٌل حمراء معطرةتتناثر كالأ

 تفترش طرٌقً فرحة بواجباتً
 ؼصان الكرموالعناقٌد ترقص على أ

 *** 
 جمع الجداتزفافً أ فً ٌوم

 ٌامها الخوالًأٌابل متذكرة ترقص كالأ
 والشٌوخ ٌرفعون كإوسهم المملوءة

 ؼنابهم ٌرعد ٌرقصون ووالشباب 
 مما مضى نجد ان الشاعر عودٌشو ملكو ٌعٌش حاضره:

 /..ܦܛܬܐ/ ܚܕܪܐ/  ܓܬܩܝ  /  ܒܡܪܝ  

 تمضخنً / تطحننً / تجول / تذبح/.. 
ܪܐ  ܰ  /... ܭܘܪܐ/ ܪܩܕܐ/ ܣܮܘܘܝܐ/ ܦ

 تنثر / تمهد / ترقص / تقفز 
ܬܬܐ ܕܦܡܛ̈ وهكذا الحال فً قصٌدته ) معاناة حٌن( حٌث نجد ان اؼنٌة الفلاܐ ܙܣܝ 

نهاٌة ٌرجعون الى و العامل تاتً من خلال العمق الشاق لٌل نهار. وفً الالفلاح أ
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نطلاق الشاعر فً كتابة قصٌدته، أٌدي. هذه المعاناة هً نقطة البٌت فارؼً الأ
 وهكذا الحال فً بقٌة قصابده الؽنابٌة.  

لفاظ. لكثرة تلاعب بالأن قصابد الشاعر عودٌشو ملكو تخلو من التكرارات والألا إ
 سلوب التقلٌدي. تاثره بالأ

ساسٌة فً ن سبقه، كون الفراق هو البنٌة الأدٌب كوكا مع موٌشترك الشاعر أ
 تكوٌن قصٌدته اي محور ماساته. 

إنه لا ٌرٌد ان ٌفارق قرٌته او حبٌبته او وطنه، فمن شدة حبه نجده ٌحلم فً 
 لٌصل الى حبٌبته.قصٌدته )متى تعودٌن( فارسا ٌمشق الرٌاح بلا كلل 

ܪܐ ...ܚܡܤܐ ܥܒܘܪܐ   ܝܨ ܚܙܘܐ ܩܧܝ 
 ܝܬܝܐ ܦܬܚܐ ܘܐܝܟ ܒܬܩܐ ܒܬܝܪܐ

ܧܐ ܟܨܵܠ ܨ ܒܬܝܰܐ  ܦܘܚܐ ܥܮܝ 
ܧܐ ܟܔܬܓܥ ܒܝܘܣܰܐ   ܘܐܝܟ ܦܤܬܐ ܟܧܝ 

 حلم عابر.... ام رإٌا فارؼة
 ٌقود ممتشقا... كالبرق ٌبرق

 العاصفة تمزق الكون
 وكالنمر الجابع ٌحطم الاٌام

 بدا ماساة الشاعر فنجده ٌقول:ولكن عندما ٌستفٌق من حلمه ت
ܡܗܿ ܒܞܧܰܐ   ܛܮܐ ܘܩܮܝܘܬܐܒܪܘܚܝ  ܝ 

ܬܐ ܘ  ܠܐ ܒܬܗܝܒ  ܡܗ ܐ̄ܩܝܬܐ ܘܓܕܝ   ܘܠܒܝ  ܝ 
ܪܐ ܣܧܨܚܘܬܐ ܡܗ ܕܘܓܠܐ ܩܬܝ   ܘܓܛܟܝ  ܝ 

ܡܝ̈ ܚܧܝܪ̈  ̈ ܝ   ܐ ܘܠܐ ܦܛܰܝ  ܠܧܐܬܐ ܘܕܣܥܝ 
 روحً حبلى بالحزن والقساوة

 سٌر مكلول بالفزعوقلبً أ
 وضحكتً كاذبة خالٌة من الفرح

 عصٌة لا تذرؾ على الخدودموعً 
نه ٌتذكر كل معالم طبٌعة قرٌته، خرٌر الماء، لقاء أكٌؾ لا ٌحزن الشاعر طالما 

 ….. مواج الخابور، أالشمس والجبل، رقصة 
الضٌؾ الصٌفً( ٌترجم الشاعر معاناته التً هً  ܩܝܞܝܐ ܐܪܚܐ وفً قصٌدته )

 ساس فً بناء قصٌدته :الأ
 ܘܒܟܢ ܩܕܣܰܐ 
 ܦܡܞܨ ܘܚܕܪܢ 
 ܤܝܐܒܗܪܐ ܩܐܝܟ   
 ܘܒܪܬܢ 
ܧܐ ܕܠܝܰ  ܐܠܙܒ   ܠܝ  ܒܔܘܗ ܟܹܘ ܕܪܓ 

ܬܐ ܕܠܝܰ ܠܝ  ܒܔ ܐܘܠܤܡܟܘ   ܘܗܿ ܬܓ 
 ܘܒܟܢ ܠܝܠܐ
 ܨ ܐܝܟ  ܐ̄ܦܮܐ ܪܘܝܐܘܕܣܟ    ...ܟܕ ܭܞܛܨ 



 22 

  …وفً كل صباح 
 تجولوأ…أخرج 

 عمىكالضوء الأ
 ! ّ       سال وأ

 الى الزمن الذي لٌس لً موقع فٌه
 والى الملكوت التً لٌس لً فٌها تاج

 لٌلةوفً كل 
 نام أتمدد وأعندما 

 بدو كالسكرانأ
 ساته لٌس فقط لانه فارق قرٌته ولكن !ؤان سبب م

 ܠܧܞܘܪܗܿ  ܣܙܘܒܧܰܐ ܐܪܥܐ 
 ܣܵܬܗܿ  ܝܡܝܪܰܐ ܬܐܘܣܡܟܘ   

 رض مباعة الى الحارسالأ
 والملكوت بلا سٌد

السلام للوطن( ٌكون لقاء الشاعر مع قرٌته بعد  ܠܐܬܪܐ ܭܡܤܐوفً قصٌدته )

ثار الدمار ؤساة الشاعر تبدا من خلال ترصده لآنطلاقه، حٌث مإفراق طوٌل نقطة 
ان ٌسلكه رض متشققة والطرٌق الذي كل فً قرٌته نتٌجة لفراقه، حٌث الأالحاص

 شواك: ختنق بالأشباب وشابات القرٌة قد أ
ܬܠܝ    ...ܐܬܐܠܗ ܩܝܞܐ    ܐܪܥܐ ܕܟܬܣܝ    ܠܤܰܝ    ܕܥ 

 ܗܘܠܐ ܨܗܝܰܐ   ...ܥܰܐ ܝ   ܪܦܗܘܠܐ 
 فعدت الى قرٌتً… جاء الصٌؾ 

 رض الكرمأ
 ىؤمظمتشققة 

كما ٌشترك الشاعر مع ؼٌره من شعراء المجموعة من حٌث التصاق ذاته مع 
ضمٌر انا / انت الما ٌستعمل الشاعر  اً ناه والحدث شًء واحد. فكثٌرأن أي أالحدث، 

 صلاة الروح( - ܕܪܘܚܐ ܬܐܨܠܘ  كما فً قصٌدته )
ܝ  ܨܠܘ    ܝ ... ܬܝ  ܝܡܗܿ ܩܰܟ   ܩܐ ܐܦܝ̈ ܥܝܧܰܟ 
ܬܐ   ܡܗ ܐ̄ܩܝ  ܝ ...ܘܠܒܝ  ܝ  ܪ̈ܐ ܕܦܐܬܟ   ܒܙܠܝ 
ܝ   ܟܕ ܣܞ ܨ ܥܡܟ 
ܰܘ     ܬܝ  ܚܡܤܝ  ܘܐܝ 
 ܬܝ  ܟܐ ܣܨܠܨ ܨܠܘ   
 ܟܐܣܬܢ ܣܘܭܛܰܝ   
ܧܰܝ     ܟܙܣܬܢ ܩܝ 

 صلاتً الٌك... لعٌنٌك
 سٌر... بشعاع وجهكوقلبً أ

 حلمً ووجودي...
 صل الٌكعندما أ
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 صلً صلاتً  أ
 نشد قصابديأو

 لحانًوأؼنً أ
 نت:أنا وأنلاحظ ان القصٌدة موزعة بٌن 

 لحانً،....أانا / صلاتً ــ قلبً ــ حلمً ــ قصابدي ــ 
 تنسٌن انت....أنت ــ أتعتقدٌن انت / الٌك ــ عٌنٌك ــ وجهك ــ أ

 وهكذا الحال فً قصٌدته )الضٌؾ الصٌفً( حٌث نجده ٌستعمل ! 
ܨ/ ܭܞܛܨ/ ܠܝܰܠܝ  / ܒܪܬܢ/ ܚܕܪܢ/ ܦܡܞܨ  .ܕܣܟ 

 نام /.....أسترخً / أسال / لٌس لً / أتجول / أخرج / أ
 …متى تعودٌن(  ܒܕܥܬܬܝ ܐܝܤܨوهكذا الحال فً قصٌدته )

تً من خلال تكرارات لفظٌة او جملٌة كما فً قصٌدته ؤما تلاعبه بالمفردات ٌأ
 )صلاة الروح( 

 الان... ربطو الطٌور الطابرة    ܪ̈ܐ ܘܦܪ̈ܚܰܐܝܗܭܐ ܐܩܝܬܐܠܗܘܢ ܝ

ܐܠܗܘܢ  ܒ  ܪ̈ܐ ܘܚܤ̈ ܗܭܐ ܨܠܝ   الان... صلبوا الاطفال والجمٌلات      ܰܐܭܒ 

 الان...احرقوا الكتب والقصابد  ܐ ܘܣܘܭܛ̈ܰܐܗܭܐ ܣܘܩܕܐܠܗܘܢ ܟܰܒ ̈ 

 او
 سٌري بهدوء    ܒܮܰܩܘܬܐ ܪܚܘܫ ܕܐ

 سٌري بسكون   ܒܮܡܝܘܬܐ ܪܚܘܫ ܕܐ

 او
 لا تدعٌنً جابعا    ܧܐܟܧܝ    ܭܒܪܡܝ   ܠܐ

 لا تدعٌنً عطشانا   ܨܗܝܐ ܭܒܪܡܝ   ܠܐ

 ضٌؾ صٌفً( ܩܝܞܝܐ ܐܪܚܐالحال فً قصٌدته )اوهكذا 

ܬܐ ܪܥܐ ܬ ܝܬܐ ܬܪܥܐ/  ܬܒܝ   باب مكسور / باب مؽلق  ܕܒ 

 او تكراره للجملة :
 نتظر القادمأودع صٌفً/ وأ خر /آوحلم  خر /صٌؾ آ

 ثلاث مرات.
 نسان والسلام(الأ ܘܭܡܤܐ ܦܮܐ̄ܐاو فً قصٌدته )

ܰܐ ܪܫ ܥܝ̈   ܵ  ܤܝܵܰܐܪܫ ܭ̈  ...ܒ 
ܦ̈  

ܵ
 ܐܪܫ ܝܘܪ

 ܘܩܬܬܐܒܛܤܐ  
 ܩܰܘܐ ܘܩܝܞܐ 
 ܐܘܓܘ ܐܘܠܨܦ̈  
 ܓܬܓܤܧܐ ...ܩܡܗ ܪܣܐ  

 فوق الؽٌوم...فوق السلام
 فوق الجبال

 …فً الحر وفً البرد 
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 فً الصٌؾ وفً الشتاء
 وفً الضٌق

 صوته عال مرعد
 او

 ܒܛܝ̈   
̈

 ܛܐܩܠܐ
ܝ̈    ܐܩܠܐ ܚܒ 
 ܪ̈ܐܧܘ  ܩܢ ܭܝ   
 ܪ̈ܐܩܢ ܣܙܣܘ   
  مبحوحة صواتأ 

 صوات خافتةأ   
 صوت الناي   
 المزمارصوت    

 -اطبة أناه / الحبٌبة وٌشترك الشاعر روبن بٌت شموبٌل مع من سبقه فً مخ
سلوب مباشر لذا نراه ٌستعمل وبشكل مفرط، الضمٌرالمخاطب  أنا/ أنت الوطن، وبؤ

 أؼنٌة الحقٌقة(: ܕܭܬܪܐ ܙܣܬܬܐلكثرة تؤثره بؤناه كما فً قصٌدته )
 ܦܡܗܿ ܚܙ   ܝܕܦܐܬܟ    ܭܬܪܐ ܝܐ ܝܘܢ ܪܐܠܗܝ   
 ܓܬܭܧܡܗܿ  ܣܡܒܝ   ܝܨܘܪܬܟ    ܗܝ ܕܣܨܢ 
ܗܪܦܗ ܐܝܤܨ ܝܠܮܤܮܟ    ܝܘܢ ܬܐܒܪܒ     ܒܒ ܿ
 ܚܰܣܧܡܗܿ  ܘܩܒܬܬܝ   ܚܘܒܝ   ܕܭܬܦܗ 

 رى وجهك متلهؾ الٌك أٌتها الحقٌقة لأ
 نتزع صورتك من قلبًلأ

 أنتظر شروق شمسك
 نتظارأختم الأبدأ بالحب ولأ

 شاعرنا ٌستعمل
 …أنا/ متلهؾ، أراها، كً أستطٌع، من قلبً

 …شمسك نت/ وجهك، صورتك،أ
 وهكذا فً قصٌدته )حبٌبتً( ٌقول فٌها:

ܰܝ  ܐܘܣܰܐܝ ܚܒܬܙܠܗܘܢ ܩܧܘܬܟ      ܒܝܒ 
 ܐ ܕܦܮܤܰܐܝ ܒܕܣܥ̈ ܝܘܩܬܦܗܘܢ ܥܝܧܟ    
 ܧܐ ܝܘܬܝ ܣܛܐܪܘܬܐ ܨܝܤܰܐܐܦܝ̈ ܟܤܐ ܭܧ̈  
 ܮܐ ܝܘܬܝ ܓܘ ܚܮܟܐ ܦܝܤܰܐܝ ܦܝܵ ܠܛܘܕܟ    

 ٌتها الحبٌبةأجفت شفتاك 
 عتذارثقلت عٌناك بدموع الأ

 الحرٌةنت صابمة من كم من السنٌن وأ
 بقٌت وحدك نابمة فً الظلام
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حال لدى عودٌشو ملكو، ستعمال التكرارات كما هو الأبتعاده عن أأما السبب فً 
سلوب التقلٌدي الحدٌث فعوض عن ذلك بالقافٌة الداخلٌة فٌعود الى أستخدامه الأ

 والخارجٌة.  
فً قصابد الشاعر عادل دنو ٌختلط حنٌن القرٌة مع الحب...شاعرنا ٌشتاق الى 

 جواء القرٌة، حٌث الطبٌعة الخلابة والحب العذري والملابس الفلكلورٌة التً تتلابمأ
 ناه فٌكون والقرٌة والحبٌبة جسدا واحدا.وجمال القرٌة، شاعرنا ٌلتصق مع أ

نه لا ٌرٌد ان ٌفارق ألشاعر ووطنٌته، الحصاد( ٌتجلى حب ا - ܚܨܵܕܐفً قصٌدته )

ٌة من الجمال، ٌحصد الحقل وفً الوقت ه )الارض( بل ٌرٌد ان ٌجعل منها آحبٌبت
 نفسه ٌزرع تلك الارض: 

 ܐܦܐ ܒܛܨܕܢ 
ܐ ܚܪܠܐ   ܕܕܗܒ 
ܪܨ   ܦܘܪܐ ܒܰܪܝ   ܒܮܒ 
 ܣܘܗܪܐ ܦܬܣ 
 ܒܛܵܨܝ   ܣܔܡܝ   
 ܠܞܘܪܐ ܘܦܐܬܝ   

ܨܕܢ   ܒܐܩܪܨ ... ܒܛ ܿ
 ܐܘܪܚܰܐ ܓܘ ܭܒܠܐ ܝ  ܒܐܝܕ 

 ܐ̈ܦܐܪ ܒܧܰܪܢ 

 ܐ̈ܭܥܬ ܘܚܕܟܤܐ 

 ناأحصد أ
 حقل الذهب

 ترك ورابً الناروأ
 لٌنشر النور

 منجلً فوق كتفً
 ووجهً نحو الجبل

 تسلقأحصد... أ
 وبٌدي سنبلة
 وفً الطرقات

 نثر الثمارأ
 شعاروبعض الأ

شاعرنا لاٌعانً فقط من فراق القرٌة، بل تضامن فراق القرٌة مع فراق الحبٌبة 
 البرعم(  - ܦܪܛܐشاعرنا حٌث نراه ٌقول فً قصٌدته )لٌفترسا سوٌة 

 ؟ܝ ܚܘܒܝ ܣܘܦܮܐܠܟ   
 ܝ ܘܪܕܝ ܩܡܧܡܟ   

 ܬܢܘܪ ܙܥܘܪܘ  ܗܐ ܕܟ   
 ܬܢܓܛܟܨ ܘܦܨܚܘ  

ܘܭ̈  ܮܜ ܗܘܐ ܠܒ   ܬܐܐ ܕܣܰܘ̈ ܠܒ 
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 ܐܣܬܚ ܗܘܐ ܩ̈ܠܐ ܘܙܣܪ̈ܝܰܐ
 ܬܢܪܘ  ܘܪ ܙܥܘ  ܗܐ ܕܟ   

 نسٌت حبً
 قطفت وردي

 تذكري طفولتنا
 فراحناضحكاتنا وأ

 كنا نرتدي ملابس القرٌة
 كنا ننشد ونؽنً
 تذكري طفولتنا

 رؼم كل ذلك نجد شاعرنا لا ٌقطع كل الوشابج بل ٌترك لها خط الرجعة حٌث ٌقول:
 ܨ ܙܪܩܡܗܿ ܣܧܕܪܫܭܤܮܐ ܕܚܝ̈  
ܝ ܦܒܥܡܗ ܚܤܬܐܘܣܨ ܩܧܘ̈    ܬܟ 
ܐܠܨ  …ܭܰܐܠܨ    ܡܗ ܒܕܣܐ …ܪܒ   ܓܒ 
 ܘܭܰܐܠܗ ܥܧܬܢ ܣܨ ܗܘ ܕܣܐ 
 ܐܝܟ  ܦܗܪܐ ܠܗܝܪܐ ܕܣܡܐ ܠܝܤܐ 

 شرقت من جدٌدأشمس حٌاتنا 
 والخمر نبع من شفتٌك

 متزج الدم بالخمرأ… نتشٌناأ… شربنا 
 رتوا ترابنا من دمناوأ

 كالنهر المتعطش لٌصب فً البحر
ؤناه قوٌة، لذا تجده ٌكثر طالما تكون المعاناة قوٌة ومباشرة ٌكون التصاق الشاعر ب

 )نحن، انا وانت(  ستعمالمن أ
/  ܭܰܐܠܨ/  ܗܘܐ ܐܣܬܚ/  ܗܘܐ ܮܜܠܒ  / ܬܢܦܨܚܘ  / ܓܛܟܨ/ ܬܢܪܘ  ܙܥܘ  

 ..ܥܧܬܢ/ ܪܒܐܠܨ

 …طفولتنا، ضحكتنا، فرحتنا، كً نلبس، كً نقول، شربنا، كبرنا، ترابنا 
 ستعماله لــ )انا( و )انت( ٌكون فً قصٌدته )الحصاد(:أما أ

ܪܨ/ ܐܦܐ/ܚܨܕܢانا /   .. ܦܐܬܝ  / ܚܨܝ  /  ܣܔܡܝ  / ܒܰܪܝ  / ܒܮܒ 

 …ترك، من خلفً، منجلً، ظهري، وجهً، أنا، أحصد، / أ
 انت( و)نحن( ثر لــ )أي لا نجد أ حٌث

 :ما فً قصٌدته )البرعم( نجده ٌستعمل أ
 / حبً، وردي  ܘܪܕܝ  /  ܚܘܒܝ  نا / أ

ܧܐܠܟ   /  ܝܣܘܦܮܐܠܟ  نت / أ  نسٌت، قطفت، تذكري، شفتاك  ܝܩܧܘܬܟ    /ܘܪܕܟ   / ܝܩܡܝ 

ܬܦܐستعماله لــ )نحن( بكثرة، وهكذا فً قصٌدته )أكما لاحظنا  ذكرى  ܚܤܬܦܝܐ ܕܘܟ 

 خمرٌة(:
 ܘܪ ܦܮܪܰܝ  ܕܟ  

ܬܐ ܐܝܟ     ܨܠܘ 
 ܬܐܒܥܕܦܐ ܕܚܮܐ ܘܗܝܤܧܘ  
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ܝ ܒܛܮܟܐ ܕܠܝܡܘ̈ܬܐ  ܥܕܪܐܠܟ 
ܵ ܝܨ ܒܥܝ    ܪܰܝ  ܪܘܬܐ ܕܭܒ 

 تذكري قبلتً
 كالصلاة

 ٌمانوقت الحزن... والأ
 لتساعدك

 فً اللٌالً الحالكة الظلام
 لم الفراقأو فً أ
 ناه موزعة كالاتً:أنجد ان 
ܪܰܝ/ ܦܮܪܰܝ/ ܐܦܐ ܝ/  ܦܮܪܰܝ/ ܭܒ   ܚܘܭܒ 

 فكاريأانا / قبلتً، فراقً، قبلتً، 
ܘܪܝ/ ܐܦܰܝ ܝ/ ܕܚ  ܘܪܝ/ ܥܕܪܐܠܟ  ܝ/ ܕܚ  ܝ/ ܓܡܝܐܠܟ   ܥܝܧܰܟ 

 انت / تذكري، تساعدك، تذكري، تكشؾ لك، عٌناك.... 
فعال فٌكون فً زمن الحاضر أستعماله للؤما أ.  ثر لــ )نحن(اي أحٌث لم نجد 

 والحاضر المستمر.
ܪܨ/  ܚܨܕܢ   /ܒܧܰܪܢ/ ܒܐܩܡ݁ܪܨ/ ܭܒ 

 نثرؤصعد، سأترك، سؤحصد، أ
قصٌدة تحمل بٌن طٌاتها ن ال)البرعم( ٌستعمل الماضً القرٌب لأنه فً قصٌدته ألا إ

ؼلب أوهكذا فً … ما فً قصٌدته )ذكرى خمرٌة( نراه ٌستعمل المضارع الرواٌة. أ
 قصابده.

نراه ثقل كاهل الشاعر لٌس الفراق وحده، بل تزامنه مع قدوم الشتاء لذا ان الذي ا
 العصفور( ܨܦܬܐٌتسابل فً قصٌدته)
ܝܬܐ ܭܧܝ   ܩܬܬܐ ܩܬܒ     ܠܐܡܗܿ ܓܘܠܧܐ ܕܨܦܬܐ ܬܒ 

ܨ ܠܗܤܹ ܣܨ ܣܛܵ    ܐܠܗ ... ܣܨ ܣܮܟ 
 ܒܪܧܐ ܕܒܨܠܐ  
 ܣܨ ܣܮܛܨ ܠܗ  
 ܡܗܧ  ܒܪܵ  ܣܨ 
 ܨܦܬܐ ܭܡܝܐ 
 ܬܠܝܐ ܒܟܘܐ 
 ܗ ܘܐܩܡܗܧܒܔܘܠ 
 حل البرد  

 جناح العصفور مبتور ومشلول
 من سٌحمٌه
 من سٌؤوٌه

 فً عش البصل
 سٌدفبهمن 

 او ٌحضنه
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 العصفور الهادىء
 معلق فً النافذة

 بجنحه وقدمه
ما التكرار فهو قلٌل التداول لدى الشاعر، وٌكون تكراره دوري، اي ٌستعمل فً أ

حماٌة الفرح( تكراره  - ܕܦܨܚܘܬܐ ܦܡܬܬܐبداٌة كل مقطع كما نجده فً قصٌدته )

 عذرا حبٌبً( ثلاث مرات وعبارة  - ܣܘܚܒܝ ܦܛܡܰܐلعبارة )

 بانا الذي فً السمواتأ                  ܕܒܮܤܝܐ ܒܨܒܵ 

 ت ملكوتكؤلت  ܣܡܟܘܬܘܟ   ܐܬܝܐ

 صدى الحب( وعبارة )تذكري قبلتً( - ܕܚܘܒܐ ܩܠܐ ܒܬܐثلاث مرات فً قصٌدته )

ܝ ܗܒܡܝربع مرات فً بداٌة كل مقطع، وتكراره لعبارة )أ ربع أعطنً ٌدك( أ/  ܐܝܕܟ 

 وؼٌرها.… مٌرة( فراش الأ - ܕܐܣܝܬܐ ܥܬܩܐ مرات فً قصٌدته )

نها أ؛  كبر منهأناه أن أناه كلٌا، لأنلاحظ ان الشاعر عودٌشو بولص لا ٌنصهر مع 
نها الوطن ً لٌست حبٌبته ولا قرٌته وحدها، إلٌست له وحده، بل لكل واحد منا. فه

والتارٌخ والتراث. ٌتذكر قرٌته بكل معالمها، ٌتذكر عاداتها وتقالٌدها وتراثها 
رٌق، ٌتذكر ذلك الحب الذي كان ٌجمع شمل ابناء القرٌة، فعندما ٌجري مقارنة الع
ساسٌة لبناء أنها، البنٌة الأة الشاعر، أي ٌنها وبٌن المدٌنة )المهجر(  تبدأ ماسؤب

 حبٌبتً( حٌث ٌقول: - ܚܒܝܒܰܝقصٌدته )
ܕܢ  ܚܕ ܦܘܚܤܐ ܒܥܐܠܝ  ܕܥܒ 

ܝܐܠܐ ܚܙܝܰܝ ܠܕܣܥ̈   ܐ ܕܥܝܧܟ 
ܧ̈  ܨܠܝܐ ܦܰܪܐ ... ܩܬܝܪ̈ܐ ܝܨ  ܐܭܛܝ 

ܐܣܮܬܘܩ̈   ܐ ... ܕܣܝܐ ܠܐܦܝ̈ ܟܘ̈ܟܒ 
 ܰܐܒܕܝܪ̈ܐ ܒܮܤܝ̈ 

 ܕܥܬܠܝ  ܣܨ ܭܘܪܝܐ ܕܠܐ ܦܘܚܤܐ
 جري مقارنةأن أردت أ

 ولكنً عندما وجدت دموع عٌنٌك
 ام ساخنة… باردة … تنثر … تسٌل 

 تلمع... تشبه النجوم
 مبعثرة فً السماء

 رجعت من البداٌة بلا مقارنة
انه ٌتذكر كل ٌوم … ثر أي أمعالمه القدٌمة  نه لم ٌرى فًؤساة، لأنها المحقا أ

نسان ٌعمل ٌؽطً سطح بٌته، ٌتذكر كٌؾ كان الاصٌاح الدٌك والمنجل والثلج عندما 
 خلاصه فهل ٌجد ذلك فً المدٌنة:أرادته وحبه وىء إبمل

 ܝܭܘܦܬܟ   
ܬܦܝ   ܕܣܰܝ   ܥܰܩܐ ܐܝܟ    ܘܕܘܟ 

 ܠܗ ܣܛܕܘܪܐ
ܝܒܙܵ  ܦܪܨܕܬ ܿ  ܝܘܢ ܬܐܒܪܒ   ܟ    ܠܔ 

ܐ ܗܬܐ ܗܿ ܒܵ  ܕܠܝܰ ܒܐܘܪܟ   ܬܒ 
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 جمالك
 ثار قرٌتً وذكرٌاتًآك

 فاتلفت فً كل الجهات باحثا
 لتقً بشعاعكأأمل ان  على

 بطرٌق لٌس فٌه ضٌاع
لا انه لا ٌزال ٌتنفس قرٌته... ٌخاؾ علٌها من إرؼم انه ٌعٌش فً المدٌنة 

 الخراب....
كان طوفانا( ٌزور الشاعر قرٌته، حٌث الثلج سقط  - ܝܗܘܐ ܠܘܦܧܐفً قصٌدته )

لجبال.... كان الجمٌع كوام والعواصؾ اقتلعت الصخور ودحرجتها من سفوح اؤب
لا ان مطر إرض لٌمسح بقع الدم من الأ… لى قرٌته ٌلول لٌعٌد الجمال اٌتامل مطر أ

 اٌلول لم ٌستطع حتى ان ٌبلل سطح الارض فكٌؾ سٌجد الشاعر قرٌته بعد كل هذا.
 
̄
 ܰܐܡܝ ܕܚܙܢ ܐܦܝ̈ ܕܠܝ̈ ܪ̈ ܩܡ

 ܐܐ ܭܡܝܔ̈ ܟ  ܘܩܕ̄ܡ ܐܩܡܰܝ̈ ܩܤ̈ 
ܝܐ ܚܧܝܪܰܐ ܟ  ܰܐ ܒܒ   ܘܟܢ ܕܠܝ 

ܪ̈ܐ ܣܟܢ ܩܬܨܠܰܐ ܝ  ܪܐ ܬܒ   ܘܬܘ 
 تفقد الكرومصعدت لأ

 وتحت قدمً مساند مقلوعة
 ختنقت الدوالً بالبكاءوقد أ
 صولهاأؼصان متاصلة من والأ

كٌؾ لا ٌبكً الشاعر وهو ٌرى كل ذلك. انه لا ٌستطٌع ان ٌفعل شًء وكبقٌة 
 ! وفً قصٌدة أخرى ٌقول:الشعراء  علٌه ان ٌحلم وٌتمنى 

 
̈

ܟ̈ ܩܠܐ  ܐ ܘܚܘܒܝ ܠܤܰܝ   ܕܕܝ 
ܗܬܝ    ܘܟܡܝܗܝ̈ ܚܡܤܝ̈ ܒܐܒ 
 ܒܥܨ ܚܙܢ ܒܬܘܦܝ  ܘܒܬܬܝ  

 ܣܥܘܣܪܐ ܕܠܒܝܗܝ ܒܥܝܐ ܣܰܝ  
 صوات الدٌك...وحبً للقرٌةأ

 جداديؤوحلمً ب
 وبناتً أبنابًرى أرٌد ان أ

 عماق قلبهم لقرٌتًٌتشوقون من أ
بدا، فهو ٌرٌدك ان تفعل ما بوسعك، لا ٌرٌدك ان تقاتل او أالا ان الشاعر لا ٌستسلم 

رضك، ان تعٌش قرٌتك، ان أتسلب او تقتل بل ٌرٌدك ان تعمل بالممكن، ان تزرع 
 تحرق كل شوكة فً حٌاتك.

 ܦܧܘܨ ܩܘܡ
 ܐܚܮܟܧ̈  ܟ   ܥܝܧܘ̈  ܦܰܘܚܡܗܘܢ

ܝ̈  ܕܩܝܤܝ̈  ܟܰܘ̈ܐ ܣܪܝܕ  ܐܝܪܤܝ 
 ܘܙܪܘܥܡܗܿ ܐܪܥܘܟ  ...ܚܘܒܐ ... ܚܝܠܐ .. ܘܚܝܐ

 ܘܣܒܗܪ ܐܘܪܚܐ ܠܟܢ ܐܦܝ̈ )ܝܵܪ̈ܐ ( 
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 ܘܣܡܝܠܐ ܕܭܰܐ ܘܟܡܗ ܠܘܪܐ
ܬܐ ܬܐ .. ܘܩܒ   ܝܬܩܘܬܐ ..ܭܛܧܘ 

 نفضأنهض ...أ
 ك الحزٌنةٌفتح عٌنأ

 شواق... لٌنبت الٌاسمٌنأحرق الأ
 رضك.. حباً..قوةً..حٌاةً أزرع وأ
 نر الطرٌق لكل المحبٌنوأ
 ملؤ السهول والجبالوأ

 خضاراً.. دفباً.. وأملاً 
 )السلام(من قصٌدته 

 ܥܢ ܚܕܐ ܬܩܰܐ 
̄
ܡܝ  ܩܡ ܰܒ    ܪܡܝ  ܘܝ 

 ܘܐܦܐ ܙܣܬܐ ܥܥ ܨܦܬܘܦܝ   
ܠܐ ܥܝܧܝ ̈   ܠܛܕ ܒܬ ܒܘܝܤܐ ܦܪܛܐ ܚܕܬܐ ܦܧܝ 

 ܣܝܕܘܥܐ ܝܡܗܿ ܕܒܘܝܤܨ ܐܕܝܘܡ
 ܠܐ ܝܡܗ ܚܬܭܐ 

 على ؼصن تسلقت.. وجلست
 ؼنً مع عصفوري أنا وأ

 لمحت عٌناي بطمة تتبرعم لتوها
 دركت ان شجرتناأ

 لٌست عقٌمة
 طوفانا(من قصٌدته )كان  

وانت /  ، نا موزعة لدٌه بٌن نحن / الشعبن الملاحظ فً قصابد الشاعر ان الأم
ه بالمفردات ٌكون من خلال بعض ستعماله للتكرار فٌكون نادرا وتلاعبأما القرٌة. أ

 ٌقاعات وبصورة محصورة جدا. الأ
 جففت عٌناك ٌبست سواقٌك 

لؽوٌة فنجده بخلاؾ مع زملابه  عتبارها عناصر متلازمة لمراتبأخذت على أذا اما إ
لا ٌبنً قصٌدته على الصوت الذي هو سمة من سمات القصٌدة الؽنابٌة بل ٌعتمد 

فً بعض مقاطع قصٌدته عندما تجعلك  السردستعماله أعلى الكلمة التً تنسجم مع 
تحٌى مع القرٌة وهو بهذا ٌشترك مع بنٌامٌن وٌخالؾ بقٌة شعراء المجموعة. كما 

 دته )طوفانا كان(: نجده فً قصٌ
 ܭܪܢ ܠܝ  ܣܬܝ  ܕܬܪܨܢ ܐܘܪܚܐ

 ܐ ܠܐܪܚܐܐ ܭܐܕ̈ܐ ܦܮܝ̈ ܠܤܝ̈ 
 ܘܟܕ ܒܛܧܬܐ ܐܬܐܠܗ ܩܠܐ

 ܠܤܐ ܠܟܬܣܘܟ ܩܧܝܐ  ؟ܐܘ ܐܟܬܐ ܠܤܐ ܠܥܪܬܝ ܣܛܝܐ 
 هٌىء الطرٌقأخذت مسحاتً لأ

 الى المٌاه التابهة التً نسٌت الضٌؾ
 حفر سمعت صوتاأنا وأ
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 ٌها الفلاح لماذا تضرب جذعًأ
 لماذا تكره كرمك

 وٌختمها
 ܣܟܬܣܐ ܦܡܝܞܡܝ  

  ܚܬܭܐ ܗܝ ܒܘܝܤܐ ܠܒܵܡܝ   ܘܐܬܐܠܗܿ 

 وحٌن خرجت من الكرمة
 تذكرت البطمة العقٌمة

ساسٌة فً بناء قصٌدته، أٌضا اللبنة الأوفً قصابد الشاعر الٌاس متً ٌكون الفراق 
 الطرق(: - ܐܘܪܚܰܐكما نجد فً قصٌدته )

  ܝܘܢ ܚܙܘܩܐ
 ܠܕܘܟܐ ܣܕܘܟܐ
ܕܝ    ܠܡܒܝ   ܘܐܝ 
 ܕܟܡܨ ܙܕܝܥܐ
ܝ ܣܪܕܡ  ܩܧܡܧܟ 
ܰܝ ܐܘ  ܚܒܝܒ 

 مسافر انا....
 خرمن مكان لآ

 وٌدي على قلبً
 قؾ أن أخاؾ أ

 حضنكقبل ان أ
 ٌاحبٌبتً 

 نه مسافر... هذا ٌعنً سٌفترق... سٌتالم.... إ
 وكؽٌره من شعراء مجموعته تكون قصٌدته موزعة بٌن انا / انت. 

 ܐܦܐ ܟܡܝܐ ! ܘܬܚܤܧܝܵܰܝ  ܝܡܝ̈ ܒܬܩܕܐ
 ترقصفكاري أنا واقؾ وأ

 ܐܦܐ ܟܡܝܐ ! ܐܩܡܰܝ̈ ܝܡܝ̈ ܒܬܓܕܐ
 رجلً ترتجؾانا واقؾ وأ

 ܐܘܪ̈ܚܰܐ ܝܡܝ̈ ܕܐ̄ܙܠܐ ܘܐ̄ܬܝܐ
 جمٌع الطرقات هً للذهاب وللعودة

 ܐܘܪ̈ܚܰܐ ܝܡܝ̈ ܕܐ̄ܙܠܐ ܘܣܞܝܐ
 جمٌع الطرقات هً للذهاب والوصول

وٌمكن ضم الكثٌر من قصابد الشاعر نٌنب لماسو ضمن شعراء المجموعة كونه 
 الأخر فتقفز أناه لتتحد مع أنا الأخرى ... ٌخاطب وٌستدعً نصفه

تكشؾ  من دٌوانه ) التفاحات والحاوات ( ( عانقٌنً – ܠܝ ܚܒܘܩܝفً قصٌدته ) 

النواة الهلامٌة عن لب القضٌة التً ٌحاول الشاعر توصٌلها عبر مجموعة من 
ن الخواص التصوٌرٌة والرمزٌة ذات الكثافة العالٌة والظلال الدلالٌة الموحٌة ، وم

 بٌن هذه الرموز العناق التً ترمز الى الاتحاد الى حد الصٌرورة ٌقول :
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 ܚܡܘܨܐ ،ܘܚܒܘܩܝ ܠܝ   ،ܚܒܘܩܝ ܠܝ 
ܚܡܘܨܝ ܠܝ   ،ܚܡܘܨܝ  ܠܝ  

ܿ
 ܚܝ ܨܐܝܰ ،ܘ 

ܝ  ܟ 
ܵܰ ܪܙܦܡܗܿ ܟܡܗܿ ܝܵ  ܣܐ ܿ

ܝ ܵܰ  ܒܟܡܗܿ ܝܵ
 ܕܗܵܘܹܚ ܚܕܐ ܝܵܰܐ

ܚܕܐ ܐܵܬܐ ܕܚܘܒܐ  ܘ ܿ
ܧ̈ܐ ܕܐܬܝܿ  ܝܗܝ ܕܙܒ 

ܿ
 :ܠܟܡ 

 عانقٌنً ... وعانقٌنً بكل قواك
 شدٌنً .. وشدٌنً شدة قوٌة

 أطرقً ذاتك كلها
 بذاتً

 لنصٌر ذاتا واحدة
 وعلامة واحدة للحب
 لكل الأزمان القادمة

 - ...، ܝܵܰܐ،  ܠܝ    ܚܡܘܨܝ  ،  ܚܒܘܩܝ ܠܝ  هذا التكرار هو من خواص الؽنابٌة فً )
لى عمحاولة من الشاعر لشد القابلٌة الحكابٌة  ًهو... (  عانقٌنً ، شدٌنً ، ذات

 التفاعل بٌن أناه وأنا الآخر مولدة بذلك الحركة ...
نجد ان درجة تحسس أناه ترتفع فً عمود الذات الشاعرة لتصل قمة أدابها الأنوي 

طوبى ( لتتحول الى  - ܛܘܒܼܐوتتحد فً مجموعة من قصابده من بٌنها قصٌدته ) 

 :حركة مونولوجٌة 
ܐ ܕܗܘܝܨ ܗܘܐ   ܝܘܒ 

ܗܪܐ  ܿ
 ܪܦܨܐ ܕܩ 

ܣܙܘܘܓܐ ܝܡܝܗܝ  ܥܕ ܿ  ܥ ܿ
ܐܬܗܿ  ܿ

ܝ̈ ܦ 
ܿ
ܘ   ܙܝ 

ܧܘܵܬܵܗܿ  ܦܮܵܪܐ ܩ 
ܿ
 :ܘ 

ܝܠܹܐ 
ܿ
ܫ ܠܡ  ܝܟ ܝܵܘܣܐ ܕܦܵܮ 

ܿ
 ܐ 

ܬܭܵܧܹ̈ܐ ܐ ܣܛ ܿ  ܒܒܘܥܕܹ̈
ܩ̈ܡܹܗ  ܰ ܘܕ 

ܿ
ܩܡ   ܕܕ 

 طوبى لً أن أكون 
 ضوء القمر

 شعة وجههاأالذي ٌزاوج 
 وٌقبل شفاهها :

 كالنهار الذي ٌقبل اللٌل
 فاق السحرٌةفً الأ

 لنهر دجللة وأشجار النخٌل
حصر شكلها فً نضاء الأنا الشاعرة لا ٌفلدٌه فً تجسٌدها لان الذاكرة الشعرٌة 

حدود معٌنة ٌفرضها المفهوم الزمنً أو المكانً للذاكرة بل ٌمتد فً عمق اللؽة 
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نا تطلقه الأ المخاطب حٌن والمكان والموروث والروح لذا ٌبدأ المتن النصً بصوت
الفخاري (  – ܛܬܘܬܦ ܿ )  المعنونة الشاعرة باتجاه منطقة محددة من عتبة قصٌدته

 فتطلب منه :
 ܩܬܘܩ ܠܗ ܟܘܩܝ  

ܒܥܵܰܘ̈ܟ   ܘܩ ܠܨ  ܭܒ 
ܿ
  ܘ 

 ܕܩܵܬܩܝ  ܠܹܗ ܚܹܐܪܐܝ ܰ
ܝܗܝ

ܿ
ܘܩ ܠ   ܭܒ 

ܝ  ܘܐܬܝ  
̄
  ܕܐܵܙܠ

ܝ  
̄
 ܐܬܝ  ܘ ܐܵܙܠ

ܬܝܵܧܝ ܣܧܕܪܫ ܓܘ ܕܪ̈ܥܧܵܧܘܟ    ܿ
 ،ܕܐ 

ܣܨ ܿ
ܮܬܢ ܬ 

ܿ
 ܘܦ 

ܡ ܰܠܝ   ܰܘܟ   ،ܕܐܦܰ ܓܒ  ܔܵ  ܝ  ܝ  ܪ̈ܓ   :ܐܝܟ  ܕܨܵܒ 
 مشط شعري

 ودع أصابعك 
 تمشطه كما تشاء

 دعها تذهب وتؤتً
 تؤتً وتذهب

 لأأتً من جدٌد فً حظنك
 وأذوب هناك

 وتجبلنً كما تشاء رؼباتك
 . كذا فً أؼلب قصابد مجامٌعه الشعرٌةهو

وٌشاركهم بهذا النوع من القصٌدة الشاعر نمرود ٌوسؾ الذي ٌخاطب أناه ) الآخر( 
من خلال نسجه لصور تعكس مؤساته الٌومٌة وٌتفاعل معها الى حد وكؤنه ٌتفاعل 

ܝ ( مع أناه وبؤسلوب المضارع  وكما فً قصٌدته  ܝ ܒܫ ܠܐ ܣܛܝܰܝ ܠܔܧܟ   :) ܒܟ 
ܝ ܝ ܒܫ ܠܐ ܣܛܝܰܝ ܠܔܝܧܟ   ܒܟ 

ܝ ܪ̈ܝ ؛ ܘܥܝܧܝ̈ ܒܛܮܟܝ̈ ؛  ܘܐܢ ܣܛܝܰ ܠܔܝܧܟ  ̈ ܒܰܒ   ܐܠܥܝ 
̈ ܒܧܘ̈ܠܝ  ؛ ܘܣܘܚܝ  ܒܟܠܐ ،،،  ܘܨܒܥܝ 

ܝ ܐܘܪܚܰܐ  ܘܐܢ ܚܮܟܝ̈ ܥܝܧܝ̈ ! ܣܧܝ  ܒܤܛܙܐܠܟ 
 ابكً ولكن لا تلطمً جسدك

 وان لطمت ستنكسر ضلوعً وتعتم عٌناي ، واصابعً تتؤلم ، 
 وٌتوقؾ فكري عن التفكٌر 

 وان اعتمت عٌناي ! من سٌرشدك الطرٌق 
 الشاعر ٌكثؾ من ضمٌر انا وانت وهكذا لدى الاخرٌننجد  
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 قصيدة الانا الكلية - 2
 

كثر عمومٌة أنا الشخصٌة تختفً لتحل محلها شخصٌة فً هذه القصٌدة حٌث الأ
 وذلك من خلال صور مكثفة موزعة بٌن الحبٌبة والوطن والانسان و.. 

 أنت( للشاعر ٌونان الهوزي نجده ٌقول: صدٌق - ܝܘܬ ܬܐܚܒ  ففً قصٌدة )
ܨ ܒܒܵ ܪܫ ܚܒܘܪܐ ܒܝ ܨܰܒ   ܟ 
 ܒܒܬܟܨ ܘܒܟܡܨܪܫ ܚܒܘܪܐ 

ܧܐ ܩܮܝܐ ܚܤܰܐ  ܙܒ 
ܧ̈   ܐ ܥܢ ܦܐܬܐܚܒܪ̈ܦܐ ܝܝ 

 ܰܐܐ ܨܝܕܐ ܝܨ ܦܘܦܝ̈ ܦܝܮ̈ 
 ܐ ܚܕܟܤܐ ܓܝܮ̈ 
ܧ̈   ܐܚܕܟܤܐ ܝܝ 
 ܐܚܕܟܤܐ ܭܧܝ̈ 
ܧ̈   ܐܚܕܟܤܐ ܝܝ 
 ܣܕܘܦܝ݁ܐ ܞܐܙܘܥܐ ܦܡܝ ̈  ܘܠܐ ܗܝܟ  

ܪ̈ܐ  ܘܚܕܟܤܐ ܝܤܝ 
 ܐ ܐ ܣܥܝܧ̈ ܪܚܝܪ̈ 
 بكًأجلس... الخابور أعلى 

 قؾأبكً... وعلى الخابور... أ
 بحارالزمن القاسً أ

 والكلمات تلامس السطح
 سماكاأو بدت صٌدا أ

 البعض منها مشلولة
 خر بلا حسالبعض الآ

 البعض منها تلامس السطح
 بلا حركة خرجت الى الدنٌا

 ستقرت فً القعرا…والبعض الآخر
 عٌنبعٌدة عن الأ

ستعمال، وهو ٌكتفً بانه سٌجلس على أنت قلٌل الأنا او أستعمال الضمٌر أنلاحظ ان 
أؼلب مقاطع قصٌدته الأثر الذي تركه ضفاؾ الخابور وٌبكً، ثم ٌصؾ الشاعر فً 

ٌل الخوري ابلحد مع رحٌل شهٌدٌن بلحد فً رحٌله. ثم ٌربط الشاعر رحالخوري أ
حلّت بالأسماك والطٌور أحدهما استشهد فً عبادان والآخر فً مندلً، فٌصؾ ما

ساسٌة فً آخر نقول ان الفراق هو اللبنة الأزهار حٌن سماعها الخبر. بمعنى والأ
تكوٌن قصابد الشاعر، حٌث ٌعبّر عن مشاعره بالظواهر الطبٌعٌة الى درجة من 

 س ٌقول فٌها: ؤالٌ
 



 35 

 سبح... ترانً ٌابسا... ؼٌر مبتلأمهما 
 ارتوِ لم … ترانً عطشانا … شرب مهما أ

)ٌجب  صبح حتمٌا لذا فهو حالة لابد منها، ٌعبّر عنها فً قصٌدتهأحٌث نجد الفراق 
صبح السبب فً ان تختلط الفراخ فٌما بٌنها، حتى أان نفترق( ذلك الفراق الذي 

 نبضات قلوبها:
 ܓܬܓ ܦܬܭܜ ܗܐ ܐܘ ܝܤܐ

 ܝ ܒܛܕܕ̈ܐܟ   ܓ   ܗܘܠ ܓܒ̈ܡܝܗܝ̈ ܙܵ 
 ܦܧܨܐ ܠܒܝܗܝ̈ ܘܒܧܐܬܝܗܝ ܕܣܐ

 متها الأٌٌجب ان نفترق أ
 ختلطت فراخك سوٌةأها قد 

 تنبض قلوبها... وتدمى وجوهها
ٌّر الشاعر لٌس فقط حتمٌة الفراق، بل ان الشاعر ذهب الى مابعد الفراق  ان الذي ح

 فٌتساءل: 
ܰܐܘܠܤܧܝ  ܩܧܜ ܠܟ    ܝ ܝܐ ܒܬܝܟ 

ܝܗ ܕܦܝܯ ܣܨ ܝܡܹ   ܦܞܘܪܟ 
ܝ  ܣܨ ܝܡܗ ܕܗܘܐ ܣܪܡܝܵܧܟ 
 ܘܐܝܟܐ ܒܕ ܚܕܪܝ  ܚܤܰܐ

 ܐ ܕܣܰܐ ܘܦܪ̈ ܘܐܝܟܐ ܒܙܣܬܝ ܓ  
 ٌتها المباركةمن نؤتمن علٌك... أ

 مٌنمن سٌكون حارسك الأ
ٌُسلٌك  من الذي س

 ٌن ستتجول الجمٌلاتأو
 ٌن سٌؽنً شباب القرٌةوأ

 عماقة وتتصاعد شجونها.أحباط لدى الشاعر فتنمو القصٌدة فً أهذا الفراق ٌوّلد 
 ܝܪ̈ܝܛܐ ܩܬܝܐ ܟܤܡܝ̈ ܭܘܩܰܟ   

 ܝܐ ܕܣܘܬܐ ܒܪ̈ܚܮܝ ܒܕܣܟ   ܭܰܩ̈ 
̈  ...ܐ ܩܬܓ    ...ܐ ܩܠܐ ܩܧܝ̈   ܐܕܐܒ 

 الرٌاح العفنة تملا رداءك
 سكون الموت ٌسري فً دمابك

 صوات مزعجة... ؼربان... ذبابأ
متشابهه صواتا لصوت، لذا ٌحاول الشاعر ان ٌخلق أان بنٌة القصٌدة الؽنابٌة هً ا

لق فً القراءة من اول ٌقاعا لدى القاريء، بحٌث ٌنزمن حٌث الموسٌقى لتوّلد أ
 تً من خلال وصفه للحركات كما فً قصٌدتهؤصوات تالى آخره، هذه الأ البٌت

 ستعود خاتون(. - ܚܰܘܢ ܒܕܥܬܐ)
 ܕܥܬܐ ܠܒܝܰ ܒܒܐ
 ܘܚܰܦܐ ܓܘ ܦܡܮܐ

 ܒܡܝܔܐ ܒܕܪܭܐ
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 ܧܐܐ ܝܘܣ̈ ܟܤܧܹ 
 أبٌها عادت الى بٌت

 والعرٌس فً الحرب
 لاٌزال ٌناقش

 ٌاموٌعد الأ
صوات كما لاحظنا فً قصٌدته ه بالمفردات وتكراره للجمل او الأاو من خلال تلاعب

 نت(:أ صدٌق –ܝܘܬ ܚܒܬܐ)
 ܣܨܠܨ ܒܒܬܟܨ ܚܒܘܪܐ ܪܫ
 ܒܔܡܨ ܒܐܣܬܢ ܚܒܘܪܐ ܪܫ
 ܨܟ   ܒܒܵ  ܨܒܝܰܒ    ܚܒܘܪܐ ܪܫ
 ܡܨܘܒܟܵ  ܨܒܒܟ    ܚܒܘܪܐ ܪܫ

 صلًأركع... على الخابور... أ
 علنأقول... وور... أعلى الخاب

 بكًأجلس... على الخابور... أ
 قؾابكً... وعلى الخابور... أ

 ستعماله التكرار اللفظً كقوله:الحال فً أوهكذا 
 ܐܚܕܟܤܐ ܭܧܝ̈  ...ܐ ܚܕܟܤܐ ܝܝܧ̈ 
 ܐ ܘܬܣܐܘܐܟ   ...ܦܧܪܐ ܬܣܐ ...ܐ ܝܤܮܐ ܐܟ   

 نتقل بعضهم طاؾٍ، بعضهم قد أ
 ٌؽطس هنا، ٌطفو هناك، هنا وهناك

 مام شجرة الدلب(أعتراؾ الأ - ܕܘܠܒܐ ܩܕܡ ܣܘܕܝܧܘܬܐوكذا الحال فً قصٌدته )
 ܡܨܒܔܘ...ܒܟܡܨ ...ܩܕܡ ܐܝܕܬܘܟ  

 ܠ ܩܬܩܧܰܝ   ܬܐ ܗܦܐ ܝܤܝ  ܐ
 ܒܟܘܪܐ ܕܚܘܒܐ 

 ܝܪܐܗܐܦܐ ܠ
  ܬܝ   ܟܒܥܨ ܣܨ ܙܥܘܪܘ   ...ܟܛܙܢ 

 ܝܥܐܠܐ ܝܘܢ ܩܒ   ...ܠܐ ܝܘܢ ܪܘܝܐ 
 ܗܝ̈ ܐܦܝ̈ ܭܪܝ̈ܰܐܝܟܤܐ ܕܚܙܦ

 ܘܚܙܢ ܨܚܘ̈ܐ ܓܘ ܭܤܝ̈ܰܐ
 ܘܚܙܢ ܕܭܰܐ ܝܨ ܪܘܣܝ̈ܰܐ

 ܒܯ ܟܒܥܧܝܗܝ̈ ...ܟܤܐ ܕܚܙܦܡܝܗܝ̄ 
 علنبٌن ٌدٌك.. أقؾ وأ

 انا ؼارق الى قمة راسً
 بؤتون الحب
 انا متلهؾ

 رى... واحبأ
 منذ طفولتً
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 شبعأرتو... ولم ألم 
 رى تلك السواقًأكلما 

 ٌةفرى السماء صاوأ
 رى السهل والتلال وأ

 كثرأحبها أراها... أكلما 
مام شجرة الدلب التً تعتبر واحدة من معالم قرٌته، أعتراؾ الشاعر هنا ٌحاول الأ

وزقزقة نه لاٌزال ٌعٌش بكل تفاصٌل حٌاته، لحظات القرٌة وهو ٌتذكر خرٌر المٌاه ؤب
نه لم ٌشبع بعد من ؤمام الموقد... الخ وهو ٌعترؾ بالعصافٌر وحكاٌات الجدّة أ

ساسً فً .. ذكرٌات القرٌة كانت العامل الألحظات القرٌة التً عاشها فً طفولته.
ظنا كما لاح تكن موجهه الى شخصٌة واحدة ) صٌاؼة القصٌدة وكذلك نجد ان اناه لم

ناه موزعة بٌن الحبٌبة والقرٌة والسهل والسواقً فً قصابد المجموعة الاولى( فؤ
 والجبال...

وؼٌرها(، ومن  -ضٌفً الثلج  -خرى )ستعود خاتون وهكذا الحال فً قصابده الأ
عودٌشو ملكو( فان ستثناء ؤكما الحال عند من سبقه ب سلوب الشاعر )الملاحظ فً أ

 عملٌة الطرح هً ذاتها لاتتؽٌر.
ܬܝܘܬܐوقد تاتً موسٌقاه من خلال التقفٌة الداخلٌة كما فً قصٌدته )   - ܦܘܟ 

  : الؽربة(
 ܐ ܐ̄ ܒܕܘܦܝ̈  ...ܚܕܐ ܩܘܪܦܝܰܐ 

̄
 ܝܰܐܚܬ

 ܚܙܐܠܝ̈ ܓܧܝ  ...ܒܪܕܦܝ̈ ܣܕܝܧܰܐ 
 ܪܐܪܚܮܐ ܭܰܝ   ...ܞܐ ܠܐ ܭܤܝ   ܣܛܝ  

 خرآمن عالم فً زاوٌة 
 "سدنً"وجدت نفسً فً 

 سٌر صامتاضعٌؾ... مبتور... أ
 فعاله بٌن المضارع والمضارع المستمر.أما من حٌث الفعل فنجد الشاعر ٌوزع أ

شاعر أنا( سٌجد الشاعر ٌكثر من  - ܝܘܢ ܙܣܬܐومن ٌقرا قصٌدة بنٌامٌن حدّاد )

 ناهأنا( لٌست ان هذه )الأ لاإولى، أسوة بالمجموعة الأستعمالاته للضمٌر انا / انت أ

 8الذاتٌة، بل انا الكل، انا لكل واحد منا. حٌث نجده ٌقول:

 ܙܣܬܐ ܝܘܢ 
 ܙܣܬܐ ܝܘܢ ܚܕܪܐ
 ܦܝܰܐܘܒܕ ܕܝܮܨ ܟܢ ܩܪܘܿ 
 ܬܐܒܤܛܨ ܠܟܢ ܬܪ̈ܥܘܵ 
 ܘܐܦܐ ܒܙܣܬܐ

 ܬܐܬܐ ܓܧܪܐ ܕܒܬܦܮܘ  
 ܟܘܣܐ ܘܚܘܪܐ ܘܭܥܘܬܐ

 ܒܪܧܝܰܐ ܓܬܝܮܰܐ

                                                           

 .78ص 8كما ترجمها الشاعر نفسه في مجمة قالا سريايا العدد 8
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 ܣܒܡܘܥܰܐ ܕܨܦܪ̈ܐ
 ܣܙܣܘܪܐ ܚܕܬܐ

 نا...أشاعر 
 نا...أشاعر جوال 

 البٌوتقؾ على عتبات كل ؤس
 بوابواقرع كل الأ

 نشدوانا أ
 لكل الجنس البشري

 صفرسود والأبٌض والأالأ
 ستعرتهبمزماري الذي أ

 من حناجر قبرات سفحنا
 نشودتً الجدٌدةأ

أناه فً كل لوحة ترسم وفً قصٌدته الجمٌلة هذه، ٌطرح الشاعر عدة لوحات، 
ولى نراه ٌصنع مزماره من حناجر القبرات الصؽٌرة لٌؽنً صورة جمٌلة، ففً الا

 ؼنٌته الجدٌدة أ
 ܣܒܡܘܥܰܐ ܕܨܦܪ̈ܐ

ܰܐܕܢ ܩ ܿ ܒܥܒ     ܧܝ 
 ܘܐܕܝܘܡ ܒܕ ܙܣܬܢ

 ܕ ܩܠܐ ܚܕܬܐܒܛ
 ومن حناجر القبرات  الصؽٌرة

 صنع مزماريسؤ
 ؼنً الٌوموأ

 بلحن جدٌد
ملا قلبه ما الذي دعا شاعرنا ان ٌصنع لنفسه المزمار لو لم ٌكن ذلك العرس الذي 

فصنع منه خٌمة ومن شعاع الشمس ظفر حبالا فنصب خٌمته، ودعا الٌها كل عامل 
لحان قرع الكإوس ونشوة أمتعب، منهك وكل مناضل لٌسترٌح على انؽام مزماره و

 الخمر المعتقة.
  

 ܭܗܪܐ ܝܡܗ ܒܡܒܝ   
 ܒܪܬܢ ܟܢ ܐܚܧܘܬܐ

 ܰܐܐ ܘܚܤ̈ ܘܦܪ̈ ܓ  
 ܘܒܕ ܝܨܪܢ ܚܨܝ   

 ܘܒܕ ܣܛܧܙܢ ܒܝܕܬܐ
 ܪܐܥܰܝ  ܨ ܚܤܬܐ ܘܣܙܓ   

 ܘܣܒܡܘܥܰܐ ܕܨܦܪ̈ܐ
 ܰܐܧܝ  ܕܢ ܩ ܿ ܒܥܒ   

 ܐ ܕܠܒܝ   ܘܬܐ ܒܥܝ̈ 
 ܐܕܝܘܡ ܒܕ ܙܣܬܢ ܒܛܕ ܩܠܐ ܚܕܬܐ
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 الٌوم فً قلبً عرس
 دعو الرفاق كلهمسؤ

 فتٌة وفتٌات
 شمر عن ساعديوأ
 نحزم...وأ

 حبة كإوس الخمرالمعتقوأدٌرعلى الأ
 ستعٌر من حناجر الطٌور الصؽٌرةوأ
 صنع مزماريؤس
 حبتًلأ
 بلحن جدٌدؼنً الٌوم أو
رض أخرى كرقراق الماء الصافً والأمتزاج مع ظواهر أنا الشاعر بالأوتستمر 

الحبلى بحبة الحنطة، والنحلة التً تطوؾ فً الحقول وجنان الزهور حٌث ٌتخمر 
 الحب شهدا...

جناس من ؤنه شاعر جوال ٌنشد لكل الأن ٌعترؾ الشاعر فً نهاٌة قصٌدته بالى أ
ٌسود السلام جل ان أجل لقمة العٌش، من أمناضل من  جل ان ٌخفؾ عن كاهل كلأ

 رجاء المعمورة، وفً كل مقطع نجده ٌردد وٌقول:والحب والمساواة فً أ
 ܙܣܬܐ ܝܘܢ

 ܬܐܥܐ ܚܕܘ  ܟܧܒ    ܣܨ ܥܘܣܪܐ ܕܠܒܝ  
 ܥܰܐ ܕܨܦܪ̈ܐܘܣܒܡܘܿ 
ܰܐܕܢ ܩ ܿ ܒܥܒ     ܧܝ 

 ܘܐܕܝܘܡ ܒܕ ܙܣܬܢ ܒܛܕ ܩܠܐ ܚܕܬܐ
 شاعر انا 

 عماق قلبً تنضح الٌوم بهجةمن أ
 حناجر القبرات الصؽٌرةومن 

 صنع مزماريسؤ
 ؼنً الٌوم بلحن جدٌدوأ

ܝوهكذا الحال فً قصٌدته ) ستعمل ضمٌر المخاطب )انت/ شفتاك( حٌث ٌ -ܩܧܘܬܟ 

نا من أناه، لأن الشاعر ٌخاطب تلك الألا ان الشاعر لا ٌمتزج أو ٌنصهرمع انا(، إ
ن )بلاد الرافدٌن( حٌث الخارج لا من الداخل، اي انه ٌخاطب انا كل واحد وهو الوط

 ٌقول:
 ܝܒܔܘ ܩܧܘܬܟ   

 ܝܒܪܧܘܬܟ  ܣܒܡܘܥܰܐ ܕܨܦܪ̈ܐ 
 ܐܘܦ̈ ܨܦܪ̈ܐ ܘܝܵ 
 ܐܩ̈ܠܐ ܕܣܧ̈ 

 ܐܒܔܘ ܐܘܪ̈ܓܧܹ 
 ܕܒܒܢ ܘܦܝܧܘ̈ܐ
ܝ̈   ܒܔܘ ܩܧܘܬܟ 
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 ܒܥܝܰܐ ܕܠܒܝ   
ܢܰ  ܣܘܬܐ ܒܤܝ

ܝ   ܐܢ ܚܮܟܐ ܙܩܬ ܭܰܩܐ ܪܫ ܩܧܘܬܟ 
 فً شفتٌك

 حناجر العصافٌر فً شفتٌك
 عصافٌر وحمامات

 وتارصوت الأ
 الموسٌقٌةلات فً الآ

 شورآلبابل و
 فً شفٌتك

 ٌاحبٌبة قلبً
 موتتا أمو

 ذا ما اللٌل نسج صمتاإ
 فوق شفتاك

نه أكثر رقة وهو ٌخاطب أناه لأالبرد( ٌكون  - ܩܬܬܐالا ان الشاعر فً قصٌدته )

قد نخرعظامه، فولدت ٌعانً، لٌس من الشٌخوخة وحدها، بل البرد الحقٌقً هنا 
ٌدي الذي أبعد القلوب عن بعضها الحاجز الجل حساس داخلً بذلكالقصٌدة من أ

 نسانً. لذا نجده ٌقول:النفوس من حرارة الحب والتآلؾ الأفرغ وأ
ܬܠܗܘܢ ܝܘܣܧ̈   ܐܘܥܒ 
 ܒܝ  ܐܘ ܒܥܝܰܐ ܕܠ

 ܘܐܬܐܠܗ ܚܕ ܩܰܘܐ
 ܩܮܝܐ ܘܩܬܝܬܐ
 ܪܐܣܞܬܐ ܝܪܘ  

 ܠܰܪܥܐ ܨܦܜ ܗܘܐ
 ܘܒܟܘܬܐ ܕܒܝܰܐ
 ܦܘܚܐ ܨܦܬܗܘܐ

 ܓܘ ܠܝܠܐ ܘܝܘܣܐ 
 
̈

ܝܐ ܗܘܬ ܒܪܠܐ   ܣܪ̈ܝܬܐ ܭܤܝܐ ܒܟ 
 ܝܰܐܘܒܕܪܬܐ ܓܘ ܿ 

ܪܰܐ ܦܮܡܗܿ ܭܘܠܛܝܰܐ ܨ ܥܰܝ   ܬܐܦ ܿ
 ܰܐܭܐܕܦܝ   ܐܝܟ   

ܪ̈ܐ  ܘܦܮܡܝ  ܕܠܐ ܚܒ 
 ܘܩܬܬܐ ܓܘ ܓܬܣܝ   

 ܬܐܩܬܬܐ ܕܩܝܒܘ  
 ܒܝܰܐ ܥܤܬܬܐ ܐܝܟ   

 ٌام...ومضت الأ
 ٌاحبٌبة قلبً
 وجاء شتاء
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 قاس وقارص
 المطر الثقٌل
 ٌصفع الباب

 وفً كوة البٌت
 تزمجر الرٌاح

 فً اللٌل والنهار
 مرٌروالسماء تبكً بصوت 

 وفً ساحة بٌتنا الداخلٌة
 تعرت شجرة التٌن

 كالمجنونة
 صدقاءأصبحت بلا أو

 والبرد فً عظامً
 برد الشٌخوخة

 عمرت كما البٌت
الشاعر لاٌعانً من مشكلة الفراق، تلك المشكلة التً عانى منها من سبقه من 

الأساسٌة دة الؽنابٌة، لذا نجد ان ضٌاع الأنسان لا الفراق هو اللبنة شعراء القصٌ
جل ان ٌسود السلام أخر من ع الآن ٌتحد مأدى بالشاعر لأمر الذي لدى الشاعر الأ

( ٌحاول الشاعر ان ٌتحد مع كل والمساواة بٌن الناس  فً قصٌدته )شاعر انا
 جل ان ٌبقى جنس البشر )ان لاٌزول(:أجناس من الأ

   ܒܙܣܬܐ ܘܐܦܐ... 
   ܕܒܬܦܮܘܬܐ ܓܧܪܐ ܬܐ

  ܬܐܘܭܥܘ   ܘܚܘܪܐ ܟܘܣܐ
 وأنا انشد

 لكل الجنس البشري
 الأسود والأبٌض والأصفر

ه بسبب ذلك الحاجز البرد( ٌكون خوؾ الشاعر من ضٌاع -ܩܬܬܐوفً قصٌدته )

ٌستعٌر لذلك فرغ النفوس من حرارة الحب فأبعد القلوب عن بعضها والجلٌدي الذي أ
ندما ٌجد ستعاري لتكون اللبنة الاساسٌة فً بناء قصٌدته فعكلمة الشٌخوخة كرمز أ

الشاعر كل معالم الطبٌعة فً الشتاء قد تعرت، حٌث المطر الؽزٌر ٌطرق بابه 
ذنٌه صفٌرا والسماء تبكً وترعد وتبرق، حتى تلك الشجرة أوالعواصؾ تملا 

 )شجرة التٌن( التً كانت بمثابة رفٌقته الثانٌة بعد زوجته قد تعرت: 
 وجاء شتاءٌ   ܩܰܘܐ ܕܚ ܘܐܬܐܠܗ

مام عٌنٌه أس فٌتخٌل الموت ؤمن الضٌاع تصل الى درجة الٌ ن خوؾ الشاعرألا إ
 :  عندما ٌشعر ان البرد قد نخرت عظامه

 ܘܩܬܬܐ ܓܘ ܓܬܣܝ  
 ܩܬܬܐ ܕܩܝܒܘܬܐ

 ܭܬܐܠܗ ܐܝܟ  ܒܝܰܐ
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 ܘܟܢ ܐܪܥܐ ܩܛܐܠܗܿ 
 ܒܛܮܐ ܘܟܬܝܘܬܐ

 ܝܨ ܥܝܧܝ̈ ܘܩܕܡ ܬܪܘܝܗ̈ 
ܮܡܝ̈ ܟܢ ܐܩܞܘܟܪ ̈   ܐ ܠܒ 
 ܕܣܘܬܐ

̈
ܠܐ

ܵ
 ܝܡ

 البرد فً عظامً
 برد الشٌخوخة

 البٌت ستقرت كماأ
 رض سبحتوالأ

 بالحزن والكابة
 مام عٌنًأ

 كل العناصر
 ظلال الموت

زهار أوج الربٌع، حٌث أنواع الألا ان الشاعر عندما ٌنادي محبوبته، ٌجدها فً إ
تزٌن راسها، وعلى جبٌنها ٌتجسد زوج من الحمام، ومن صدرها تتدلى الثمار، 

وٌقاوم كل معالم الشٌخوخة فتجري دماء الشباب فً عروقه فٌصر على البقاء 
 . والموت

 ܰܐ ܕܠܒܝ   ܝܐ ܭܤܝܐ ܐܘ ܒܥܝ  ܘܟܤܐ ܕܒܟ   
ܪ̈ܐ   ܣܬܝ 

̈
 ܒܪܠܐ

 ܪܬܐܦܘܪܬܐ ܙܥܘ  ܕܐܝܟ  ܚܕܐ ܨܵ 
 ܠܒܝ  ܒܕ ܓܕܠ 

 ܥܘܪܐܙܚܕ ܒܝܰܐ 
 ܪܐ ܘܓܘ ܠܒܝ  ܒܡܗܝܐ ܐܬܘܦܐ ܕܦܘ  

ܐ ܠܪܬܬܐ  ܘܒܕ ܙܟ 

 مهما بكت السماء... ٌامحبوبة قلبً
 صوات مدمرةبؤ

 كالقبرة الصؽٌرة
 سٌنسج قلبً
 عشا صؽٌرا

 تون النارأوفً قلبً ستوقد 
 وٌنتصر على البرد

ٌه ٌكون لا ان التكرار لدإالشاعر كؽٌره من شعراء المجموعة ٌستعمل التكرارات 
ستثناء قصٌدته البرد التً ٌشترك مع من سبقه مبنٌا على مقاطع شعرٌة بؤ

 ٌقاعً فٌها.ستعماله التكرار الأؤب
)شاعر أنا( ثلاثة عشرة  الشاعر ٌكرر عبارةففً قصٌدته )شاعر انا( نلاحظ ان 

 وٌقول: دنه ٌجزىء الزمن او المسافة الى ثلاث عشر جزءً فٌردمرة، اي أ
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       ܝܘܢ ܙܣܬܐ
ܥܐ ܕܠܒܝ    ܥܘܣܪܐ ܣܨ     ܚܕܘܬܐ ܟܧܒ 

  شاعر انا
 من أعماق قلبً تنضح الٌوم بهجة

ܬܠܗوفً قصٌدته ) وعبر من فوق حلم الاٌام( حٌث  - ܣܰܐ̈ܕܝܘ ܚܡܤܐ ܣܬܫ ܘܥܒ 

من هذا الذي جاء( عشر مرات عندما  - ܕܐܬܐܠܗ ܐܕܝ ܝܡܗ ܣܨٌكرر عبارة )

 وؼسطٌن صادق فٌقول:أٌتناول حٌاة القس 
 ܗ ܐܕܝ ܕܐܬܐܠܗܣܨ ܝܡܹ 

 ܒܛܕ ܣܒܨܦܬܘ̈ܬܐ ܕܪܒܝܥܐ
ܰܐܝܥܝ  

̈
 ܧܐ ܠܬܘܥܮܧ̈ܗ ܩܡ

 ܣܡܝ̈ܐ ܘܪ̈ܕܐ...ܣܡܝ̈ܐ ܦܐܪ̈ܐ 
 ܣܡܝ̈ܐ ܭܝܧܐ ...ܣܡܝ̈ܐ ܚܘܒܐ 

ܮܐ ܘܬܣܡܝ̈ܐ   ܝ̈ܰܐܦܕܒ 
ܬܠܗ ܣܬܫ ܚܡܤܐ ܕܝܘ̈ܣܰܐ  ܘܥܒ 

 من هذا الذي جاء
 حدى صباحات الربٌعإفً 

 حاملا على كتفٌه السلال
 زهارملٌبة بالثمار والأ

 ملٌبة بالحب... والسلام
 ملٌبة بالشهد والكلمات

 ومرَّ من فوق حلم الاٌام
قصٌدته  مل فًضافة الى استعماله للتكرارات المقطعٌة، ٌستعإنلاحظ ان الشاعر 
 ستعماله:تكرارات اٌقاعٌة، كؤ

ܮܐ ܣܡܝ̈ܐ ... ܭܝܧܐ ܣܡܝ̈ܐ ... ܚܘܒܐ ܣܡܝ̈ܐ  ܕܒ 

مملوءة …مملوءة بالسلام …مملوءة بالحب …مملوءة بالورد… مملوءة بالثمار
 بالشهد

ܝܩܧܘܬوهكذا الحال فً قصٌدته ) شفتاك( حٌث نجده ٌستعمل عبارة )فً شفتاك(  -ܟ 

 مرة(.  39بشكل مفرط )
ܝ ܒܔܘ  ܩܧܘܬܟ 
 ܙܥܘܪ̈ܐ ܕܙܟ̈ܐ ܨܠܠܐ
ܐܕܕܗ  ܒ 
ܐ ܒܔܘ ̈ܰ ܡܝܘܬܝ   ܝܘܣ

ܿ
 ܕܝ 

ܝ ܒܔܘ  ܕܗܘܝܰܐ ܕܦܪܘܭܐ ܨܠܠܐ ܩܧܘܬܟ 
ܨ  ܥܡܝܤܘܬܝ   ܒܙܒ 
̈ܝ ܒܔܘ  ܩܧܘܬܟ 
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 فً شفتٌك
 صلٌل الجرس الصؽٌر
 المصنوع من الذهب

 ٌام طفولتًفً أ
 فً شفتٌك

 صلٌل ناقوس المٌلاد
 فً زمن شبابً

 فً شفتٌك
وٌشاركهم فً الاسلوب نفسه الشاعر صبري ٌعقوب الذي ٌرسل لنا مجموعة 
شحنات معبرا من خلالها مسٌرة شعبه الطوٌلة بعطاءه وآلامه ، فؤناه هً أنا لكل منا 
والحدث هو حدثنا الٌومً ، انه لا ٌخاطب أناه وحده بل ٌخاطب الأنا والتً هً 

ܧܐ مجموع أنا لكل منا كقوله فً قصٌدته )  ܬܐ ܙܒ   زمن الامل ( : -ܕܩܒ 
ܬܐ ܗܘܐ  ܙܒܧܐ ܕܩܒ 

 ܘܦܐܬܐ ܕܣܘܚܒܝ  ܒܔܘܦܐ ܕܥܧܬܐ
ܪ̈ܐ  ܬܐ ܐܝܟ  ܥܝܧ̈ܐ ܕܭܒ   ܒܪܝ ܤܐ ܐܝܟ  ܠܛܤܐ ؛ ܭܧܝ 

 ܒܛܕܪܐ ܥܢ ܦܰܘܬܐ ܕܣܪܟܹܧܐ̈
ܪ̈ܐ  ܒܪܬܝܐ ܣܐܣܪ̈ܐ ܚܕ̈ܬܐ ܥܢ ܬܪܥܐ ܕܩܧܝ 

 ܦܘܚܐ ܒܞܥܧܐ ܥܘܦܝ̈ܰܐ ܟܢ ܝܘܣܐ
 كان زمن الامل

 ووجه حبٌبً بلون التراب
 نا طفلشهً كالخبز ، جمٌل كعٌ
 ٌبحث عن وجه المساكٌن

 ٌقرأ مٌامر جدٌدة على عتبات المحتاجٌن
 والهواء كل ٌوم تراه محمل بالاؼنٌات

ܒܛܕܪܐ ؛ ܒܪܬܝܐ ؛ ܒܞܥܧܐ ؛ ܨܠܝܐ ؛ ܪܚܤܐ  نجده ٌستخدم الافعال المضارعة )  
( ، ولا ٌوجد أستخدامات الضمٌر أنا / أنت  تتجول ، تقرأ ، تحمل ، تصلً .تحب

 . ٌعبر عن نحن وحتى إن ورد فهو
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 الوصفية  -قصيدة اللاأنا   -3
 

" فً القصٌدة الؽنابٌة ٌجري التعبٌر عن الأحساس  9ٌقول  . اي. دوبرو لٌوبون: 

المباشر الذي أثارته فً نفس الشاعر ظاهرة معٌنة فً الطبٌعة او الحٌاة، المهم هنا 
لٌس الأحساس نفسه ولا أستٌعابه السلبً، بل رد الفعل الداخلً لذلك الأنطباع الذي 

ع تلك الظاهرة وبهذا ٌستلم من الخارج... ". بمعنى اخر على الشاعر ان ٌتفاعل م
سٌكشؾ لنا عن ذاته اي أناه الداخلً وهذا ما لاحظناه فً قصٌدتً الأنا. إلا ان من 
الملاحظ ان بعض الشعراء ٌعبرون عن أحساسهم المباشر وأعجابهم الشدٌد بتلك 
الظواهر بعٌدا عن ذاتهم، أنهم ٌنقلون او ٌصورون تلك الظاهرة بؤمان كما سنلاحظ 

موعة التً سنحٌلهم الى ماٌقوله الشاعر والناقد أزرا باوند حٌث شعراء هذه المج

"... لاتكونوا وصافٌن وتذكروا ان المصور ٌستطٌع ان ٌصؾ منظرا  10ٌقول: 

أفضل بكثٌر مما تستطٌعون، فكروا فً طرٌقة العلماء أكثر مما تفكرون بطرٌقة 
عظٌما ما لم ٌكن قد وكالة أعلان عن صابون جدٌد. ان العالم لاٌنتظر تنصٌبه عالما 

أكتشؾ شٌبا ما، انه ٌبدأ بتعلم ما تم إكتشافه بالفعل ثم ٌنطلق قدما من هذه 
النقطة... ". هذا مما حدا ببعض النقاد الى الأعتراض على أعتبار هذا النوع من 
الشعر شعراً ؼنابٌاً، وذلك لأنهم )الشعراء( لم ٌعبروا عن القٌمة الذاتٌة البشرٌة من 

نفعالٌة، لهذا السبب فانهم لاٌتحدثون باي شًء عن الؽنابٌة كما ٌقول ؾ. الناحٌة الأ

" لا ٌصح أعتبار أي وصؾ شاعري للطبٌعة، ولو كان هذا   11ل. سكفوزنٌكونً

الوصؾ قد صب فً قالب شعري وبصورة مرهفة جدا وملهمة " ألا ٌصح أعتباره 
 طبعا، من الشعر الؽنابً ".

القصٌدة الؽنابٌة بقصٌدة الأنا، رؼم إشتراك هذه ان مشكلة سكفوزٌنكوؾ هو حصر 
القصٌدة مع القصٌدة الؽنابٌة بكثٌر من المجالات، وٌمكن تسمٌتها بقصٌدة ؼنابٌة 
مجردة، لأن الشاعر ٌعبر عن أعجابه وتاثره بالظواهر الطبٌعٌة او الحٌاة الٌومٌة 

و له، فنجد ٌوارش بصورة مجردة عن ذاته، إنه ٌنقلها بؤمانة كما ٌراها لا كما ٌحل
هٌدو وجان الخاص على سبٌل المثال ٌصورون الطبٌعة كما ٌرونها. إنهم ٌبحثون، 
وخاصة ٌوارش عن معالم الجمال، إنه الجمال من أجل الجمال. بٌنما ٌرسم كل من 

 كوركٌس آؼاسً وسوزان ٌوسؾ المآسً الأنسانٌة وخاصة كوركٌس أؼاسً.
فً ٌوم ما( نجد الشاعر ٌتخٌل ٌوما  -ܐܒܛܕ ܣܨ ܝܘܣܧ̈ ففً قصٌدة ٌوارش هٌدو )

 من أٌام الربٌع جمعت فٌه كل معالم الطبٌعة حٌث ٌقول:
 

                                                           

  569لينغراد ص  -المجمد الثاني  -المجموعة الكاممة  -وبرو ليوبوف ف.أي. د 9

 88/5/89-جريدة القادسية -عبد الاله رؤوؼ -شاعر في ثياب ناقد -أزرا باوند10

 . نظرية الادب.553 -399ص -الشعر الغنائي -ؼ. ؿ. سكفوزنيكوؼ 11
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 ܐܬܢ ܒܕ ܝܘܣܧ̈ܐ ܣܨ ܒܛܕ
 ܣܡܝܐ ܩܗܪܐ ܕܙܪܩ ܐܝܤܨ
 ܕܦܘܦܐ̈ ܕܥܝܧ̈ܐ ܪܣܰܐ ܥܢ

 ܕܝܘܪܐ ܬܠܔܐ ܕܦܮܬ ܐܝܤܨ
 ܚܡܝܐ ܪܩܐ ܕܣܔܨ ܐܝܤܨ
 ܦܝܪܧܐ̈ ܕܒܝܰ ܘܪ̈ܕܐ ܘܦܪܛܝ̈ 
 ܚܙܝܐ ܦܐܫ ܦܐܝܐ ܘܦܬܩܝܫ

 ܪ̈ܣܐ ܕܝܘܪ̈ܦܐ ܭܧܘ̈ܠܐ ܥܢ

 تًفً ٌوم ما سؤأ
 عندما ٌطلع البدر

 على مرتفعات "عٌن نونى"
 عندما ٌذوب ثلج الجبل

 عندما ٌنمو الراسن الجمٌل
 زهار الربٌعأوتتفتح 

 وٌتراءى النرجس البهً
 على سفوح الجبال الشامخة

ي أنه ٌشاهد فلما للطبٌعة فلا نجد ؤوٌستمر الشاعر ٌصؾ قرٌته فٌلمس القاريء وك
نا الشاعر، فعٌن الشاعر بمثابة عدسة الكامٌرا ٌتحسس المناظر انفعالات أثر لأ

 الطبٌعٌة لٌصور لوحة جمٌلة.
 قرٌتً( حٌث ٌقول: - ܣܰܝوهكذا الحال فً قصٌدته )

 ܪܐܕܝܘ   ܟܡܰܐ ܐܘ
ܝܠܔ  ܒܕܘܨܐ ܙܣܪ̈ܝ ܕܝܝܪ̈ܐ ܐܝܟܐ ܩܐܝܪ̈ܘ   ܝܧܟ 

 ܪ̈ܐܗܕܝ   ܝܘܣܬܓܝܟ  
 ܕܩܔ    ܘܟܪ̈ܣܐ

̈
ܧܝ̈ܐ ܘܠܐ  ܕܗܒ 

 ܘܪܥܵܘܬܐ ܣܙܣܬܐ ܣܡܝܐ ܝܘܠܝܟ   ܪܓ   ܘܠܐܦܝ̈ 

 ٌاعروسة الجبل جنانك الخضراء، حٌث الطٌور تؽنً راقصة
 وؼاباتك الجمٌلة 

 لذهبٌةاوكرومك ذات العناقٌد 
 وودٌانك الملٌبة بؽناء الرعاة

حاول ان نسان وٌهرب من البٌت لٌتمتع مع الطبٌعة... انه ٌالشاعر ٌترك معاناة الأ
ته بها، وٌختار لذلك مفرداته، اي ان كلما خرٌن ٌتمتعونٌرسم لوحة جمٌلة ٌجعل الآ

تً مع القصٌدة، بل ان الشاعر ٌحاول ان ٌهندس لم تكن عفوٌة او وجدانٌة تؤ
تكون قوٌة  ٌقاع او الموسٌقى لا)بخلاؾ القصابد التً ذكرناها( الأقصٌدته، لذا نجد 

لجملة ن القصٌدة لم تكن مبنٌة على الصوت ولا على ابقوة القصابد المار ذكرها لأ
 او البٌت، بل ان القصٌدة مبنٌة على لوحة متكاملة.

، جمال الطبٌعة، حٌث القمر ساسٌة فً كتابة هذه القصٌدة هو الجمالإذن اللبنة الأ
ثلج من على قمم الجبال وتنفتح شعته على مرتفعات قرٌته... او عند ذوبان الٌرسل أ
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ٌنقل ما ٌتحسس وٌتاثر به لشاعر زهار او الودٌان تعج بؽناء الرعاة... الخ االأ
 نت.أو أنا الشاعر أثر لأناه، لذا لانجد اي ن أمان، بعٌدا عبؤ

عجابه بالطبٌعة وهً المدخل الذي ٌشدك أوبنفس الطرٌقة ٌعبر جان الخاص عن 
خص القرٌة التً تتمتع بمعالم الطبٌعة... جان ٌرسم بكلماته لوحة للوطن وبالأ

 طبٌعٌة تقلٌدٌة جمٌلة.
نٌسان( نجد ان الشاعر ٌصور الطبٌعة فً شهر نٌسان، حٌث  - ܦܝܪܨ) ففً قصٌدته

مٌاه الثلج تتدفق من سفوح الجبال لتؽسل الصخور وتسقً الزرع، انه ٌرٌد ان ٌقول 
نقى منه، طالما ان هناك مٌاه نقٌة تؽسل الصخور... أجمل من وطنك وألك لاٌوجد 

 انه ٌرسم فعلا برٌشة شاعر منظرا طبٌعٌا.
 ܚܞܐ ܕܝܘܪ̈ܦܐ ... ܒܧܞܘܦܝ̈ܰܐ ܕܒܝܰ ܦܝܪܧܐ̈ܬܠܔܐ ܚܘܪ

 ܬܝܐ ܝܧܐ ܣܨ ܭܪܝܧܧ̈ܐ ܣܨ ܥܢ ܨܕܪ̈ܦܐ ܣܝܡܧܐ̈ܔ  ܒ
 ܓܧܔܘܦܐ ܠܐܩܠܐ ܕܐܝܡܧܐ̈ ܕܦܥܘܐܦܝ̈ ܝܧܐ ܒܘܪܝܧܐ̈

 ܥܘܬܩܧ̈ܐ
̈

 ܣܪܛܘܝܐ ܠܟܐܦ̈ܐ ܭܘܚܰܦ̈ܐ ܇ ܒܟܧܮܐ ܠܔܕܝܠܐ
 زخات مطر نٌسان أذابت الثلوج من قمم الجبال

 تنبع من بٌن الصخور فتجري على السفوح الخضراء
 زهاربالأؼصانها حبلى أشجار حٌث تنحنً على أرجل الأ

 تؽسل الصخور المتربة وتزٌل الجلٌد المعتق
ܬ ܣܨ ) وهكذا الحال فً قصٌدته من مذكرات منفً( نجده ٌرسم لنا  - ܕܝܬܝܕܐ ܐ̈ܕܟ 

فبدلا من صورة الثلج ولى ً شهر حزٌران وهً صورة مناقضة للؤالطبٌعة ف
شجار تعرت وحرارة الثانٌة ٌرسم لنا كٌؾ ان الأه فً زهار نجدوالحشٌش والأ

ولى لوحة الوطن أنهما لوحتان، الأحٌاء لتختفً تحت الظلال، ٌران طردت كل الأحز
 .نسان ومعاناتهللؤوجماله والثانٌة لوحة 
 ؼصان تسقط من دون رٌاحأوراق الأفً حزٌران، 

 طراؾ، ترى اٌن هو ؟ هل هو مرتاح ربً أبعدنً من تلك الأ
 لٌس هناك طٌر ٌطٌر ولا من شىء ٌشع  نظرأ

 كل واحد تحت الظل ممدد، ومن الحر تتتهدم الابنٌة
 ٌوجد فً صدري ما ٌفصح به، قبل ان ٌطحن جسدي فً المطحنة لا

زج نت، ولم نجد ما ٌجعل الشاعر ٌمتالملاحظ ان القصٌدة خالٌة من الأنا او الأ من
لطبٌعة. اما من حٌث را لٌصور لنا اخذ دور الكامٌاو ٌنصهر مع قصٌدته،  بل انه أ

 قرانه ٌستعمل المضارع المستمر. ؤسوة بالفعل فنجده أ
 ن الشاعر ٌكتب قصٌدة تقلٌدٌة.أثرا لألفاظ  فلا نجد لها أما التكرارات او التلاعب بالأ

ناه، اي انه ٌنظر الى أوردتً( نجده ٌكتب بعٌدا عن  - ܒܘܩܰܝوحتى فً قصٌدته )

 اي ٌقوم مقام الكامٌرا، حٌث نجده ٌقول:حبٌبته من الخارج. 
 ܒܘܩܰܝ  ܨܘܨܝܰܗܿ ܙܪܕ̈ܐ ܇ ܟܘܩܘܗܿ ܠܪܕܠܘܗܿ ܠܐ ܚܬܕܐ

 ܒܛܙܝܰܘܗܿ ܟܪ̈ܓܕܝ ܐܣܬܕܐܨܨܦܘܗܿ ܒܬܦܔܐ ܕܘܪ̈ܕܐ ܇ 
ܝ ܝܐ ܕܵܕܐ ܇ ܠܐ ܣܞܡܝ  ܠܒܘܩܰܝ  ܓ    ܡܕܐ ܐܦܐ ܚܡܧܟ 
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 نقهاعلتؾ حول ٌجمٌلتً ظفابرها صفراء... وشعرها 
 رتعد الجبابرة خدودها بلون الورد وبمرآها ٌ

 مً لاتدعً حبٌبتً تذهب بسرعةأ نا فداءك ٌاأ
ومن الملاحظ لدى الشاعر انه ٌرقع بعض قصابده بجسم ؼرٌب )فكرة دخٌلة( على 
 موضوعه، فهو ٌشبه الرسام الذي ٌشرح فكرته فً اسفل اللوحة. ففً قصٌدته

رجوا جمٌعا نٌسان( المار ذكرها ٌختتم قصٌدته برجاء الى بنً بٌته لٌخ - ܦܝܪܨ)

 وبصوت واحد وٌد واحدة من اجل مجد حضارة شعبه. 
ته برجاء الى بنً دوفً قصٌدته )من مذكرات منفً( المار ذكرها، نجده ٌختتم قصٌ

، وهكذا الحال فً نها معاناة المهاجرتزوجوا من جنسهم وٌحفظوا لؽتهم، إقومه لٌ
  ...كثٌر من قصابده

الجمال هً  -ن الطبٌعة هو تاثره بالطبٌعة اي ا ساسٌة فً بناء قصٌدتهأما البنٌة الأ
 ساسٌة فً كتابة قصٌدته.البنٌة الأ

من  ؼاسً لٌست الطبٌعة بل ماتتركه الحربآساسٌة لدى كوركٌس أن البنٌة الألا إ
الشاعر فً قصابده بل نجد نحن،  ( ناا ننا لانجد )مآسً ودمار على البشرٌة كما أ

 نسانٌة التً تاتً نتٌجة للحروب.ث ٌصؾ معاناة الأن الشاعر ٌتكلم بلؽة الكل، حٌلأ
رب ثر الحأنقطة الصفر الحمراء( ٌجسد الشاعر  - ܩܤܘܩܰܐ ܨܝܧܬففً قصٌدته )

ن ٌحمل الطالب قلمه أبان الحرب، فبدلا من على الشعب، كٌؾ تؽلق المدارس أ
 ودفتره نراه ٌحمل بندقٌته. وبدلا من الحبر نرى ٌداه قد صبؽت بالدم.

 ܕܬܭܬܝܨ ܭܘܪܐܠܗܘܢ ܝܘܣܧ̈ܐ ܣܧܕ̄ܪܫ ܟܬܐܠܗܘܢܦܘܚܐ 
 ܤܥܡܗܘܢܧܐ ܝܡܕ̈ܐ ܠܐ ܓ  ܙܓܐ ܕܣܕܪܭܰܐ ܣܛܐܠܗܘܢ ܐܝ  

 ܪ̈ܐ ܝܧܐܰܐ ܩܬܝ  ܪ̈ܐ ܝܧܐ ܠܘܚ̈ܐ ܣܨ̄ ܟܰܝܒ   ܟܡܪ̈ܐ ܟܡܝܗܝ̈ ܩܧܝ  
ܝ̈ܪܐ ܝܧܐ    ܝܡܕ̈ܐ ܒܮܘܦܐ ܕܩܡܤ̈ܐ ܬܦܧܕ ܒܐܝܕܝܗܝ̈ ܕܒ 

 ܪ̈ܐ ܝܧܐܐܝܕܬܝܗܝ̈ ܠܐ ܣܒܕܝܘܬܐ ܟܡܝܗܝ̈ ܣܕܣܐ ܩܤܝ  
ܐ  ̈  ܣܝܘܩܬܐ ܘܬܘܦ̈ܐ ܝܝܧܐ ܝܧܐܪܘܥܮܧܝ̈ܗܝ ܠܐ ܣܨ ܟܰܒ 

 ٌام بدت تقصر رٌاح تشرٌن هبت، والأ
 جراس دقت ولكن التلامٌذ لم ٌتجمعواالأ

 زالت نظٌفة الصفوؾ فارؼة والسبورة لا
 قلام تراهم ٌحملون البنادق والتلامٌذ بدلا من الأ

 ٌادٌهم بدلا من الحبر تراها مخضبة بالدمأ
 بنادقكتافهم بدلا من الكتب تراها مثثقلة بالأ

كٌؾ ان المدارس خلت من التلامٌذ والجرس ٌدق ولكن  وهكذا ٌبٌن الشاعر
بلاجدوى،... وٌختتم الشاعر قصٌدته بصور جمٌلة ورابعة، كٌؾ ان الرصاصة 

 رسمت نقطة حمراء على اللوحة البٌضاء لتعلن النهاٌة.
 ܭܪܡܗܘܢ ܰܐܩܩܤܘܿ  ܧܬܨܝ   ܚܕܐ ܕܨܕܪܝܗܝ̈  ܨܦܝܐ ܠܘܚܐ ܥܢ

 بنقطة الصفر الحمراء  وشحواعلى صدورهم النقٌة، 
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سماء وطنً( ٌجسد الشاعر لحظة   - ܕܐܬܪܝ ܭܤܝܐوهكذا الحال فً قصٌدته )

بدلا من حمامات الحرب كٌؾ ان سماء وطنه تمتلًء بطٌور من حدٌد )طابرات( 
 رض.الزٌتون تجد لهٌب النار تفترش الأوراق بٌضاء، وبدلا من أ

ܦܐ ܕܐܬܪܝ ܩܤܘܩܰܐ ܭܤܝܐ ܓܘ
̄
 ܦܬܚܐ ܝܧܐ ܠܐ ܝܝܪ̈ܐ ܐ̄ܚܐܪ

 ܦܰܚܐ ܝܧܐ ܠܐ ܓܘܠܧܧܝܗܝ̈  ܕܦܘܪܐ ܕܬܦܐ ܚܝܠܐ ܣܨ

 ܐ̄ܬܐܠܗܘܢ ܦܬܙܠܝ̈ܐ ܝܝܪ̈ܐ ܚܘܪ̈ܐ ܦ݁ܐ̈ܝܘ ܕܐܦܝ̈  ܒܮܘܦܐ
  ܓܪܐܠܗܘܢ ܦܘܣܝܗܝ̈  ܣܨ ܦܘܪܐ ܰܐܕܙܝ̈  ܕܝܬܦܘܦ̈ܐ ܒܮܘܦܐ

 فً سماء وطنً الحمراء، الطٌور لم تعد تطٌر 
 جنحتها عن المدأمن قوة الدخان والنار عجزت 

 ترى فً السماء طٌورا من فولاذبدلا من الحمامات البٌضاء 
 رض مفروشة بالناربدلا من أوراق الزٌتون ترى الأ

 ثم ٌتساءل الشاعر فً نهاٌة قصٌدته فٌقول: 
  ܇ ܝܡܗ ܐܝܟܐ ܨܣܛܘܟ   ܪܩܝܥܐ ܝܐ       

ܝܕܦ ܭܤܝܐ ܝܐ            ܝܡܗܿ  ܐܝܟܐ ܛܟ 
  ܐܕܝܘܡ ܕܐܪܥܐ ܨܘܪܬܐ ܓܘ      

 ܝܡܗ ܐܝܟܐ ܭܤܘܟ   ܐܬܪܝ ܝܐ                     

 ٌن مشرقك أٌتها الشمس أٌن شعاعك، وٌا أٌتها السماوات أ      
 سمك فً صورة الارض أٌن هو ٌاوطنً... أ     

ذي هو من نتابج الحرب، الحصادون( ٌكون الزوال، ال - ܐ̈ܚܨܕوفً قصٌدته )

بناء جلدته ان ٌنهضوا وٌحصدوا أساسٌة لولادة القصٌدة، لذا نراه ٌحث اللبنة الأ
ذانهم مسدودة آن خرٌن. لأعتماد على الآلعمل الشاق وعدم الأحثهم على االزرع، وٌ

مامهم وبهذا ٌتساءل ثم ٌختتم صوتكم ولا ٌرونكم عندما تعبرون أ بالقطن لاٌسمعون
 قصٌته قابلا: 

 ܗܚܨܕܚܡܹ  ܚܨܕܢ ܩܘܣܘܢ ܚܨܕ̈ܐ
ܬܢ ܝܡܗܿ  ܰܐܣܞܝ   ܥܕܦܐ  ܗܭܤܞܛܡܹ  ܕܦܝ 
ܨ ܣܘܢܩܘ   ܐܟܪ̈ܐ

ܿ
  ܣܔܡ 

ܵ
  ܗܿ ܭܪܡܛܡ

 ܗܣܬܣܛܡܹ  ܕܩܡܨ ܝܡܗܿ  ܣܞܝܰܐ ܥܕܦܐ

 نهضوا لنحصد الحصادأٌها الحصادون، أ
 ها قد حان الوقت للتخلص من نٌر العبودٌة 

 نهضوا  لنتنكب منجلنا    أٌها الفلاحون أ
 ها قد حان الوقت لنرفع صوتنا 

نا( لتحل محلها لــ )انا( او )انت( بل تختفً )الأثرا أفً قصابد الشاعر لانجد 
ناسا على وجه له فً مجتمع ٌضم أ فرد الذي لاال ي ذلكأالشخصٌة العمومٌة، 

أي أن الشاعر ٌتكلم خر، شاكلته، من ذوي نمط واحد وؼرباء تماما بعضعهم عن الآ
ٌنما كان طالما نحن ن )أنا( لكل واحد منا، أنه ٌعبر عؤنا الكلٌة، اي وكبلؽة الأ

 الجمٌع نعارض ونتاثر بذلك.
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ؼنٌة بعٌنها. لذا نجد ان الشاعر لم أفقط قصٌدة ؼنابٌة بل  ؼنٌة، لاأالشاعر ٌكتب 
ٌستعمل بعض من عناصر القصٌدة الؽنابٌة كالتكرار والتلاعب وؼٌرها كونها قصٌدة 
تقلٌدٌة مبنٌة على البٌت الشعري خلافا للقصابد الؽنابٌة السابقة )اولا وثانٌا( التً 

 كانت مبنٌة على الصوت.
وجان الخاص قد طرح قصٌدة تصوٌرٌة )تصوٌر  اذا كان كل من ٌوارش هٌدو

شاعرة لا ان الإؼاسً رسم ماسً الحرب وما تإول الٌه. أالطبٌعة( وكوركٌس 
خر للقصٌدة الوصفٌة تمتزج فٌها الوصؾ آسوزان ٌوسؾ قد طرحت نموذج 

 والحكمة.
بٌن قلب مؽشوش  الصراع المخفً( الذي ٌدور - ܝܮܝܐ ܟܘܬܭܐففً  قصٌدتها )

 كثر من ورقة، لذا نراها تصؾ )ترسم( ذلك الصراع فتقول:علٌه أوفكر تختلط 
 ܞܐ ܝ  ܚܒ  ܝܮܐ ܘܗܘܦܐ ܣܘܪܝܐ ܝܡܗ ܕܠܒܐ ܭܔ   

 ܹܰ  ܗ ܣܞܐܠܗܿ ܕܠܐ ܦܘܪܭܘܦܝܐܦܬܩ
 ܕܝܤܐ ܥܥ ܗܘ ܪܓܤܐ ܝܘܦܧܐ

̈
 ܓܡܠܐ

ܦܐ ܓܘܭܤܐ 
̄
 ܠܐܠܐ ܠܛܮܟܐ ܩܧܝ   ܠܐ ܭܧܝ  ܗܐ ܭܧܝ   ܟܬܝ  ܐ̄ܚܬ

 ܪ̈ܐ ܘܨܪܝ̈ܞܐܩܰܝ  ܰܐ ܒܰܪ ܭܧܘ̈ܠܐ ܦܐܬܐ ܝܮܝ  
 ܦܬܚܐ ܒܮܤܝܐ ܕܠܐ ܓܘܠܧܧ̈ܐ 

 ܝܨ ܥܢ ܐܪܥܐ ܒܝܕ ܚܘܦܞܐ ܠܧܧܮܗܿ ܚܕܪܐ
 نها مباراة بٌن القلب المضطرب والفكر المشوش أ

 قتربت نهاٌته بلا حكمة أها قد 
 مواج البحرمع الضباب الطوفانً أ

 حٌث الجسد السقٌم والمشلول ٌحضن الظلام
 ردٌة الممزقة والمحجبة وجه مقنع وراء الأ

 بلا جناحٌطٌر فً السماء 
 عتناء ٌبحث عن نفسه أرض بكل و على الأأ

نت( فً قصٌدتها وهً لاتمتزج معها بل تسلط أنا( أو )أي اثر لـ )نجد أ مما تقدم لا
عدستها الكبٌرة المخفٌة على الصراع الذي ٌدور كل ٌوم بٌن القلب )العاطفة( وبٌن 

ً الحٌاة سوى انه الفكر.  وهذا الصراع ٌدور دابما لدى الشخص الذي لاهدؾ له ف
 معلق بشعرة من الحظ. 

سد الجابع متمنٌة أن د على هذا الواقع فتهجم علٌه كالأالشاعرة سرعان ما تتمر
نها ترٌد ها حذو القمر فً القوة والهدوء. أٌزهو فكرها بشعاع الشمس وٌحذو قلب

ق عماأمعان الى أن تستقر أوردتها فً ها أن ٌنمو كنمو الشجرة بهدوء وألبنً جنس
 -ܪܦܧܰܐ) الأرض كً تستطٌع أن تتصدى للعواصؾ لذا نراها تقول فً قصٌدتها

 : لحضات(
ܐܠܹ  ܐ ܗܐܝܒ  ܡܧܐ ܐܝ   ܧܐ ܪܒ   ܗܣܙܒ 

 ܗ̈ ܗ ܓܘ ܩܝܐ ܠܛܝ̈ܐ ܣܪܘܕܭܡܹ ܘܥܪܬܹ 
 ܗܘܬ ܠܒ̈ܝܮܰܗ ܕܦܪܛ̈ܐ ܘܦܐܪܗ ܠܐ ܒܮܢ ܠܗ

 ܗ ܩܟܰܐ ܣܰܘܪܨܠܗܓܕܝܢ ܠܗ ܘܪ̈ܝܕܹ 



 51 

 الشجرة الطٌبة نمت منذ زمن بعٌد 
 الحٌاةوجذعها فً الصخر قدس 

 زهار والثمار الؽٌر الناضجة لباسها من الأ
 نسجت جذورها لتصنع منها سكة

لا ان الشاعرة قد ذهبت فً صراعها الى أبعد من ذلك الصراع الذي كان ٌدور فً إ
 السابق )بٌن القلب والفكر( انه الصراع بٌن الروح والجسد. 

 ܦܬܝܮܡܗ ܓܕܐ ܐܢ ܘܓܘܭܤܐ ܚܐܪܘ   ܒܝܨ
 ܗܣܘܣܝܰܠܹ  ܠܐ ܩܟ    ܮܐܘܦܝ   ܬܐܝܬܬܘ  ܠ

 ذا فارق الحظ بٌن الروح والجسد إ
 مل لا تمٌت التراث والأ

عماق لتصور لنا الصراعات الخفٌة أعمق الأنلاحظ ان عدستها الخفٌة تؽور فً 
 ؼاسً التً تلتقط معالمآبعكس كامٌرا ٌوراش هٌدو وجان الخاص وحتى كوركٌس 

 نسان.الطبٌعة مجردة من الأ
سوزان لا تصور ما تراه العٌن المجردة. ففً قصٌدتها  ولكن هذا لا ٌعنً ان عدسة

أمام جبل( تصور عدستها رقصة من سفح الجبل فترسم لنا  - ܝܘܪܐ ܚܕ ܢܒܬܩܘܒ  )

 ما ٌجري حٌث الشباب فرحٌن وازهار نٌسان متفتحة والرقص ٌملا سفح الجبل. 
 ܛ̈ܐܬܐ ܦܨܝ   ܥܡܝ̈ܤܐ ܘܥܡܝ̈ܤܰܐ ܒܛܕܘ  

 ܚ̈ܐܪܧ̈ܐ ܘܘܪ̈ܕܐ ܦܪܘ  ܒܞܪ̈ܚܐ ܕܦܝ  
 ܝܐ ܠܒܐ ܣܮܬܕܘܝܐܧܵ ܠܐ ܟܝܵ ܚܡܘ  

 ܪܩܕܐ ܘܒܙܣܬܐ ܚܮܐ ܣܧܮܘܝܐ
 الشباب والشابات فرحون

 زهارها المتفتحةأببراعم نٌسان و
 بدي ٌحل فً القلبعرس أ

 الرقص والؽناء ٌطردان الحزن
ما من أساسٌة فً كتابة القصٌدة لدى سوزان هً الصراع. من الملاحظ ان اللبنة الأ

حٌث الفعل فنجدها تعٌش حاضرها لا ماضٌها. والشاعرة كما الحال عند جان 
الصوت الذي هو واحد من وكوركٌس تبنً قصٌدتها على البٌت الشعري لا على 

أختفاء التكرار والتلاعب دى الى أمر الذي السمات الأساسٌة للقصٌدة الؽنابٌة، الأ
سلوب التقلٌدي وكوركٌس، تستعمل الأ د جان، وذلك لان الشاعرة كما عن لفاظبالأ
النثري؛  سلوبس ٌوارش هٌدو، الذي ٌستعمل فضاء أوسع لقصٌدته، وهو الأبعك

ٌقاعٌة والمفردات الفخمة اضافة الى ان سوزان بالأستناد الى ذلك تستعمل الرتابة الأ
 )كما عند عودٌشو ملكو( التً هً من سمات القصٌدة التقلٌدٌة.

أسماعٌل دفع بقصٌدته خطوة بؤتجاه المجموعة الثانٌة حٌث أقام متً  إلا أن الشاعر
نوع من التزاوج بٌن أناه ) والتً هً الأنا الجمعٌة ( والطبٌعة ولكن لٌس بكثافة 

 رؼم أنناحٌاة النفاق (  –ܚܝܐ ܕܭܘܩܬܐ )  تهقصٌد المجموعتٌن الأولى والثانٌة ففً

تحس بتفاعلها مع صور الطبٌعة  كإلا أن او الأنا الجمعٌة لأناه حضورا فاعلالا نجد 
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لان القصٌدة كما لدى زملابه هً وصفٌة ٌصؾ بها حالة عامة بدون ان  وتمازجها 
 .... كقوله : الجمعٌة او الانا ) الحبٌبة ، الوطن ، ..( مع أنا الأخر أناه تتفاعل

 ܟܕ ܓܧܝܐ ܭܤܮܐ
ܬܝܨ ܝܘ̈ܣܰܐ ܣܪ̈ܝܬܐ  ܘܥܒ 
 ܕܭܰܩܐ 

̈
 ܟܧܧܪܝ ܝܡܠܐ

ܰܐ ܕܚܮܐ
̈
 ܒܡܝܡ
 ܣܨ ܦܗܘܬܐ ܕܚܮܟܐܘ

 ܟܡܗܝܐ ܓܗܦܐ
 عندما تؽٌب الشمش

 وتمضً الاٌام التعسة
 وٌخرج ندى الصمت

 فً لٌال الحزن
 ومن انٌن الظلام

 ٌوقد اتون الجهنم 
عتبار القصٌدة أوبعد هذا العرض نعود الى ما قاله سكفوزنٌكوؾ ونتسابل هل ٌمكن 

حظنا ان هذه القصابد خالٌة لانا ن القصابد الؽنابٌة ؟  بدء من الأالوصفٌة )اللا انا( م
ما من حٌث الفعل فنقول: أرضٌة خصبة لذلك. أنا اي من الذات رؼم وجود من الأ

تفاعلهم مع الحدث فعال بكثرة لعدم رؼم ان شعراء هذه المجموعة لا ٌستعملون الأ
نهم جمٌعهم ٌعٌشون زمن الحاضر وحتى ٌوارش هٌدو الذي ألا او صراعهم معه إ

ه نألا إنه ٌخاطب المستقبل حٌث ٌقول فً قصٌدته المار ذكرها، ٌبدو للقارىء ا
ما أنه من خلال وصفه ٌعٌش حاضره. ألا سٌاتً عندما تشرق الشمس... !! إ

قل ولكن أبخصوص الحالة النفسٌة نجد هناك مزاج مشترك مع من قبله ولو بدرجة 
كوركٌس ة اكثر وخاصة بلون قصابد من المحتمل عثور على قصابد متوترة نفسٌ

مكان ملاحظة أما من حٌث أستعمال التكرارات او التلاعب بالألفاظ، كان بالإؼاسً آ
سلوب الفضاء المفتوح )باسلوب ؤذلك، وخاصة عند ٌوارش هٌدو الذي ٌكتب ب

ستعمال بعض التكرارات اللفظٌة او الجملٌة التً بدورها أمكانه ؤنثري( كان ب
ن كان ٌوارش لم ٌستعمل ذلك فمن الممك اذافستعطً قوة اٌحابٌة وموسٌقٌة كبٌرة، 

سلوبها أنا واثق لو ان القصٌدة خرجت من أخرٌن، ورإٌتها مستقبلا عنده او عند الآ
سباب، هً .. الخ، لطرقت هذا الباب. هذه الأالتقلٌدي عند كوركٌس وجان وسوزان..

 صنؾ هذه القصٌدة ضمن القصٌدة الؽنابٌة. أالتً دفعتنً لأن 
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 الثانيالفصل  
 القصيدة الروائية

 
كاملا، وكذلك  القصٌدة الروابٌة التً تصؾ فً شكل تسلسل شعري واسع، عملا

ما فً إرته الجوهرٌة وما فً خطوإاص اللذٌن عنهم ٌصدر هذا العمل، شخطبابع الأ
عتباطٌة بحوادث ومصادفات خارجٌة مما ٌتاتى عنه لوحة للموضوعً فً لقاءاته الأ

هتمام عمٌق ؤوتعبر القصٌدة الروابٌة )وخاصة الملحمة( بموضوعٌته بالذات. 
بالمصٌر التارٌخً للشعب وٌتضمن مفهوما شعبٌا شاعرٌا لماضٌه، كما ٌوجد فٌه 

دب الملحمً تصوٌر فً نهاٌة المطاؾ. حٌث ٌجري فً الأحماس ما جماعً ووطنً 
دب الملحمً الأأحادٌة الجانب نسبٌا بالمعنى الأجتماعً، وٌقدم العالم كقٌمة ثابتة 

 لوحة متكاملة عن العالم الذي تسوده وحدة مباشرة لما هو كامل وفرٌد.
 وتتمٌز القصٌدة الروابٌة ب:

طؽٌان القٌم الجماعٌة على القٌم الفردٌة وبالتالً طؽٌان النمذجة والنمطٌة على  -9

 ظهار الخصابص الفردٌة.أ
 ٌرسم فقط المظاهر ذ ٌسدل الستار على ما ٌجري داخل النفس البشرٌة،إ -4

تصوٌر الأفعال دب القصصً بالدرجة الاولى الخارجٌة المنظورة، وٌجري فً الأ
 نسان ولٌس مزاجه النفسً.وتصرفات الأ

ن ٌجسد الشاعر فكرة الرواٌة برمز ٌتحرك من ومن صفات الرواٌة فً الشعر أ -3

 شارة الى جزبٌاته.خلال القصٌدة دون الأ
رثا أدبنا وتعتبر الملاحم والقصص الشفاهٌة أٌقة فً للقصٌدة الروابٌة جذور عم

كبٌرا لو جمعت، فهناك ملحمة كلكامش، وٌوسؾ الصدٌق، وقصة مار كوركٌس 
مطبوعة لم وكٌاسا... وهناك العشرات من الدواوٌن الشعرٌة لم ترى النور، وحتى ال

ٌمكن كتابٌا أو شفاهٌا  المتداولةالروابٌة ؼلب القصابد أن ألا تكن فً متناول الٌد . إ
ستثناء ملحمة قاطٌنً التً تعتبر ملحمة بحد ذاتها. ؤاعتبارها مدخلا الى الملحمة ب

 : وٌمكن تقسٌم القصٌدة الروابٌة الى
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 القصيدة التعليمية)الحكمية(  -1
 

اول الشاعر ان ٌطرح حكما طرٌفة بؤسلوب قصصً... حٌث فً هذه القصابد ٌح
واصر العلاقة بٌنهم أنسان من خلال ات والأشجار والأٌختار أبطاله من الحٌوان

 وهدفها تعلٌمً.
ودو ٌطرح حكمته ومشورته من خلال جمعه متناقضٌن بقصص الشاعر توما أ

شعرٌة.كما فً الحوار الذي ٌجري بٌن الصرصر والنملة لٌصل الى حكمته التً 
 : من لاٌعمل لا ٌاكل ٌقول فٌها
 ܩܝܞܐ ܟܡܗ ܨܨܪܐ ܚܕ
ܹܰ  ܠܐܒܞܝ    ܞܐܩܪܝ   ܗܒܕܘܟ

 ܒܙܣܬܐ ܥܕܝ   ܗܘܐܠܗ
 ܒܐܣܬܐ ܨܪܨܪ ܨܪܨܪ
 ܕܪܐܠܗ ܠܐ ܒܪܧܗ ܕܒܬܐ
 ܥܬܐܠܗ ܒܬܭܗ ܩܰܘܐ ܗܠ

 ܩܞܥܐ ܚܕ ܐܦ ܠܝܰܗܘܐܠܗ

 صرصر طوال الصٌؾ
 كان عاطلا...جالسا

 كان دابما ٌؽنً وٌقول
 صر..صر..صر..صر

 لم ٌجمع شٌبا فً عشه
 الى ان حل الشتاء

 ولم ٌكن لدٌه ما ٌسد رمقه
به رمقه فٌضطر الى الطلب من تً الشتاء لاٌملك ما ٌملىء ؤوهكذا الحال الى ان ٌ

 قول: تإنبه وتً ت)النملة( ال جاره
 ܐ̄ܣܬܗ ܩܰܗ ܭܟܘܦܐ -

 ܠܐܒ ܵ ܗܕܝܧܐ ܠܐܗܘܢ ܝ
 ܗܠ ܐܕܝܘܡ ܐܝܟܐ ܗܘܬܗܘܐ

 ܮܐܣܵ ܕ ܗܘܐܠܝ  ܗܵ ܣܔ   -
 ܒܙܣܬܐ ܩܐ ܟܢ ܐ̄ܦܮܐ

 ܗܝܔܐ ܐܣܬܗ ܭܟܘܦܐ -
 ܐܗܐ ܚܒܬܐ ܗܘܦܧܐ

ܬܠܗ  ܩܝܞܘܟ  ܒܙܣܬܐ ܥܒ 
ܬܠܗ ܟ  ܒܬܩܕܐ ܣܥܒ   ܩܰܘܘ 

 ܠܐ ܧܐ ܘܒܞܝ  ܣܐܝ  ܟܢ 
 ܩܧܝܪܐ ܝܡܗ ܘܩܧܝܐ ܘܦܧܝܠܐ
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 قالت له النملة -
 قرضقرضا انا لا أ

 ٌن كنت وحتى هذه اللحظةأ
 ماذا كنت تعمل

 حقا كنت دابما  -
 نسانأؼنً للؤ

 حٌنها قالت له النملة -
 زبدة هذا الكلام

 صٌفك مر بالؽناء
 فلٌمضً شتاإك بالرقص

 كل كسول عاطل عن العمل
 لاً وذلٌٌكون محتاجا ومكروها 

من حٌث الفعل نجد ان الشاعر ٌعٌش زمن الماضً لانه ٌتكلم عن شًء )قصة( 
ولا ٌوجد ما ٌشٌر الى التكرار فً قصٌدته، كما نجده ٌستعمل ،  حدث فً الماضً

ساسها المزاج اوالحالة أالضمٌر الؽابب. واذا كانت القصابد الؽنابٌة تكمن فً 
 وهكذا الحال فً بقٌة قصابده. ، مستوعبة فنٌاالنفسٌة نجد فً هذه القصابد الحالة ال

وبنفس الطرٌقة ٌطرح داوٌذ كورا حكمه ونصابحه من خلال ترصده لبعض الظواهر 
مثل البلوط  - ܘܩܬܥܐ ܕܒܡܘܝܐ ܣܰܠܐففً قصٌدته ) التً ٌستخلص منها حكمه.

لا وهً شجرة البلوط العملاقة أوالقرع( ٌوظؾ الشاعر شجرتٌن من اشجار الطبٌعة 
تحمل ذي الثمار الصؽٌرة ونبتة القرع التً لاتستطٌع ان تقؾ على ساقها فكٌؾ بها 

 ضعاؾ...ثمارها التً هً أكبر منها بؤ
خطا فً تدبٌره الا ان الشاعر ٌترصد حالة واحدة ٌثبت أقد ٌتراى للمرء ان الله قد 

 عدالة الله:
 ܐ̄ܦܮܐ ܚܕ ܓܬܘ ܚܕ ܩܬܥܐ ܚܙܐܠܗ

 ܒܡܗܬܗ ܣܪܘܪܣܗ ܣܥܘܓ  ܗ ܒܬܒܘ  ܚܬ
 ܒܬܐܠܗ ܐܣܬܠܗ ܐܠܗܐ ܐܕܝ  ܕܐܝܟ   

ܕܠܗ  ܐܕ ܦܐܪܐ ܪܒܐ ܟܒܝܬܐ ܥܒ 
 ܕܐ ܕܪܐܠܗܠܐ ܙܥܘܪܐ ܘܦܪܝ  ܒܐܕ ܓ  

***  
ܝܵ 
ܵ
 ܗܡܞܡܹ ܐ ܒܐܗܐ ܣܧܕܝ  ܓ   ܣܛܪܐ ܒܬ

 ܟܝܕܥܘܟ  ܐܠܗܐ ܟܢ ܦܐܪ̈ܐ ܒܬܐܠܗ
 ܡܪܡܗܪ̈ܒܐ ܘܕܩܝܪ̈ܐ ܘܟܢ ܬܪܙ̈ܐ ܟ   

 ܠܟܨ ܒܔܘ ܕܘܟܰܗ ܠܟܢ ܚܕ ܠܐ ܕܪܐܠܗ
 رجل ما، شاهد نبتة قرع

 ستؽرب من حجم ثمرته الكبٌرة وشجرته الصؽٌرةأ
 فتساءل كٌؾ صنع الله هذا

 جعل الثمرة كبٌرة جدا
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 ووضعها فً نصبة صؽٌرة
*** 

 حقاً إن الخالق قد أخطؤ 
 الله الذي صنع كل ثمرةف

 كبٌرة مان كانت صؽٌرة ا
 ضعها فً المكان المناسبٌ الا انه لم

سقوط ثمرة البلوط من ان  حكمة الله فٌقول: ٌبرهن لا ان الشاعر فً نهاٌة قصٌدتهإ
ثباتا لحكمة الله، فلو كانت ثمرة البلوط كثمرة القرع لتحول أنفه كان الشجرة على أ
 الى جثة هامدة.

مثال بنٌامٌن حداد الشعرٌة ٌستخلص الشاعر من الحوار الدابر بٌن شجرة ومن أ
كما ٌقول فً  ب حكمته،او بٌن العنز والذبب او الثعلب  والعن الجوز والفؤس )

 س :قصٌدته الشجرة والفؤ
ܬܐ  ܒܛܕ ܣܨ ܝܘܣܰܐ ܐ̄ܬܐܠܗ ܚܕ ܓܒ 

 ܪܐܘܦܗ ܘܒܡܒܗ ܟܧܘܿ ܪܐ ܓܘ ܗܵ ܙܥܘ  
 ܧܐ ܠܬܘܥܮܗ ܚܕ ܦܬܓܐܟܕ ܗܘ ܝܥܝ  

 ܡܧܐ ܣܝܪܬܐܘܦܮܡܗ ܒܪܞܥܐ ܒܐܝ   
 فً ٌوم ما جاء رجل 

 عقله صؽٌر وقلبه قاس
 وحٌث كان ٌحمل على كتفٌه فاسا

 وبدا ٌقطع الشجرة الطٌبة
ن الشاعر ٌرٌد ان ؤسلوب السردي وكأستعمال الشاعر الأنلاحظ فً هذه القصابد 

ناه بل قراءته أسلوب شعري ، فهو لا ٌتعامل مع ؤٌكتب لنا قصة قصٌرة ولكن ب
ناه ،لذا تراه ٌستحضر الماضً بعبره لٌسقطه أعنً خارج خارجً أللواقع الذي هو 

 على الحاضر .
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 القصيدة القصصية  -2
 

شخاص من خلال لقاءات ة تصؾ عملا كاملا تفرزه طبابع الأالقصٌدة الروابٌ قلنا ان
عمال والحوادث قد تكون ناتجة من بحوادث ومصادفات خارجٌة. هذه الأ عتباطٌةأ

و التً ٌعتبرها من فعل نسان كما نجد ذلك فً قصابد عودٌشو ملكأرادة الأخارج 
وطبابعهم كما نجد فً قصابد بقٌة فراد التكوٌن وأخرى ناتجة من خلال علاقات الأ

 الشعراء.
صٌرورة  ) شٌاءدة الخلق )التكوٌن( هو صٌرورة الأان ما ٌشكل مضمون قصٌ

لة لقوى الطبٌعة نشطة التً تدور فٌها والمماثالصدام والصراع بٌن الأ ( اي الطبٌعة
 نسانٌة عن طرٌق تجسٌم تلك القوى وتشخٌصهاالفاعلة وبٌن الأعمال والأحداث الأ

 بقدر متفاوت.
لتً ٌتناول الخلٌقة منذ الطبٌعة( ا - ܟܝܧܘܬܐففً مطولة الشاعر عودٌشو ملكو)

 : نسان حٌن ٌقولتكوٌن الأنسان، كٌؾ خلق الله الأ
 ܪܐܭܰܝ   ܥܡܤܐ ܒܬܝܐ ܦܮܡܗ
 ܪܐܚܧܝ    ܘܠܐܪܥܐ ܩܬܝܐ ܠܝܠܐ

 ܪܐܚܧܝ   ܠܛܮܟܐ ܕܩܗܪܐ ܘܦܡܔܐ
 ܪܐܕܩܝ   ܝܬܚܐ ܣܘܒܝ ܧܗ

 نسان صامتاخلق الأ
 رضٌلؾ الألٌل فاسد كان 
 ؼرق نصؾ القمروسواد اللٌل أ

 فتراءى البرعم ناعما
نسان هو من بداٌته، فً تكوٌنه. حٌث ولد حٌث ٌعتقد الشاعر ان سبب ضعؾ الأ

ناول صامتا نحٌفا والسبب ٌعود الى خلقه فً لٌل مظلم  بدلا من نهار مشمس. ثم ٌت
على  ٌصر فً فلسفتهدم والخطٌبة الممٌتة. والشاعر الشاعر مسٌرة الانسان منذ آ

 نه جمعت فٌه قوة الخٌر والشر:ان السبب ٌعود الى تكوٌن الأنسان لأ
 ܐܝܰܠܗ ܡܘܬܐܘܩܟ    ܐܝܰܠܗ ܤܰܐܚܟ  

 ٌمتلك الحكمة والجهل
 وفً موضع اخر ٌقول:

 ܓܘܒܗ ܓܘ ܧܐܘܩܟܝ    ܒܡܒܗ ܬܐܩܧܝܘ  
 ܮܐܩܕܝ    ܐܩܒ   ܐܝܒ   ܝܡܗ ܬܐܓܒ  

 الحقد فً قلبه والسكٌن فً جٌبه
 وشٌخا قدٌساانه رجلا صالحا 

ل، تارة ٌتكلم عن ان الشاعر ٌتناول فً قصٌدته الكون بشكل تارٌخً فلسفً متسلس
حصلته النهابٌة الا ان تصرفات خرى ٌتناول الطبٌعة لٌصل فً مصراع الانسان وأ

 )مٌتافٌزٌقٌا(.  رادته، اي ما وراء الطبٌعةأخر خارج ة عن مصدر آنسان ناتجالأ



 58 

وفً قصٌدته القنبلة الذرٌة ٌتناول الشاعر ماساة هٌروشٌما وٌرجع فً فلسفته 
خٌه أنسان لاٌقتل ن الأأجل الحفاظ على النسبة، حٌث ٌقول، لو أبحتمٌة الصراع من 

 زمان. سٌبقى فً كل الأ نسانالأ
امل( ٌرجع الشاعر وٌإكد ان ؼنٌة الفلاح والعأ - ܕܦܡܛܐ ܙܣܝܬܬܐ) وفً قصٌدته

 رادته اي الطبٌعة فٌقول:إالفلاح تعود الى خارج  ساةسبب مؤ
ܧܨ  ܬܐܣܬܝ    ܐܬܐܠܗ ܙܒ 

 ܠܐܟܬܐ ܪܒܐ ܝܡܤܡܗ
 ܬܐܭܔܝ    ܪܐܬܦܘ   ܥܡܤܨ
 ܬܐܦܮܝ    ܓܘܗ ܠܒܨ

 زماننا كان مرا
 فظلم الفلاح كثٌرا

 وقد تنورهوالعالم أ
 فؤذاب قلبنا 

زهار. نسان بجنٌنة نبتت فٌها الشوك والأوفً نظرته الى الانسان ٌشبه الشاعر الا
خرى، كما نجد زهار، ولكن تموت بعضها وتعٌش الأوٌحاول الشوك دابما خنق الا

  . )القنبلة الذرٌة( و)خمر الجبابرة( ذلك فً قصٌدته
 ومن الملاحظ على هذه القصابد انها تنطلق من فكرة التكوٌن فً التوراة.

منها. ومن هنا ٌاخذ حٌزا خر من قصابده الروابٌة فنجد ان التارٌخ الآما الجزء أ
نسجام بٌن ثقافة الشاعر من جهة وبٌن قصٌدته من جهة اخرى. لذا نجده تً الأؤٌ

 ٌترك بصماته فً قصابده.
ܐ ܝܐ̈ܐܬܘܪفمثلا نجد فً قصٌدته )  الاثورٌٌن والصلٌب( ٌمتدح الشاعر - ܘܨܠܝܒ 

 ܨܘܪܬܐ) رجاء المعمورة. وفً قصٌدتهأشعبه الذي حمل الصلٌب مبشرا فً 

دٌرة وكهنتها، صورة للحرٌة( ٌستعرض الشاعر صورتٌن للؤرة صو - ܕܚܐܪܘܬܐ

 الماضً الزاخر بالعطاء وصورة الحاضر الذي ٌقول عنه:
 موتى ٌمجدون بفمهم ولسانهم        ܘܠܮܧܐ ܒܧܘܣܐ ܣܮܒܘ̈ܚܐ ܣܝ̈ܰܐ

 ثم ٌقول
ܐ ܚܕܐ ܐܝܰܗܘܐ ܝܮܰܗ ܥܘܪܒ   ܕܪܒܧܐ̈ ܠܒ 
ܬܐ  ܠܘܣܐ ܘܒܕܪܝܐ ܭܘܩܬܐ ܣܨܘܘ 

 كان هناك ؼراب بلباس راهب
 ٌنطق زورا وٌذم وٌلوم 

موت زهرة البنفسج( التً ٌصؾ  - ܕܒܧܧܮܐ ܣܘܬܐ) وهكذا الحال فً قصٌدته

تصال بها، حٌث ٌسرد ظة ٌتذكر فٌها حبٌبته، فٌحاول الأسلوب سردي لحؤالشاعر ب
هٌكل الحب  -تلك اللحظة الى ان ٌختتم قصٌدته وهً )الحبٌبة( تبرك فً الهٌكل

 وترتوي من الدن.
 - ܨܣܛܐ) نطلاقا من قصٌدتهأستطاع ان ٌتخلص من السردٌة ألا ان الشاعر إ

سلوبها المركز والتً تظهر خلفٌة الشعاع( التً تعتبر واحدة من أجمل قصابده لأ
 الشاعر الثقافٌة.
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حٌث ٌجمع الشاعر فً قصٌدته هذه الخلٌقة والحضارة التارٌخٌة، ثم ٌنتقد الشاعر 
خذ من أمته كل شًء أنكر الجمٌل، حٌث عه الذي أقصٌدته هذه، العالم باجمفً 

حداث ٌطرة الشاعر التامة على تسلسل الألٌزهو بدون مقابل او رد الجمٌل. فلولا س
شعاع شعاع إبٌات، حٌث ٌفتتح قصٌدته بتتكون من عشرات الألأتت قصٌدته مطولة 

اء جل بنأجسادهم وفكرهم من أبناء قومه سخرو ن أأحضارته على العالم، كٌؾ 
 : حضارة زاهٌة

 ܬܐܨܣܛܐ ܨܣܛܡܗ ܠ̄ܐܦܮܘ  
 ܒܧܝ̈ ܐܠܘܗܝܥ ܐܪܥܧܐ̈

 ܒܪ̈ܐ ܕܭܤܗ̈ܬܐܓܧ̄ 
 ܥܪ̈ܦܐܘ  ܚܐ ܘܩܬܐ ܘܣܘ  ܒܧܔ   

 ܪܭܤܡܗ̈ܘܢ ܭܰܐܩ̈ܐ ܕܒܝܰܐ
 الشعاع شع على البشرٌة

 12بنو الله

 الجبابرة
 ملؤبالجسد والفكر والت

 ساس البٌتوضعوا أ
قومه حضارتها. خذت من عرضه كٌؾ ان الحضارات أثم ٌختتم الشاعر قصٌدته بعد 

ؼانٌنا ألحان أٌدي العاملة ولا ة لم ٌبق لدٌنا شبابا لٌكونوا الأإلى ان وصلنا الى نقط
 ونحن فً شهر تشرٌن الثانً اي فً نهاٌة السنة. لذا نجده ٌقول:

 ܐ̄ܚܬܝܐ ܝܡܗ ܨܬܭܬܝ  
 ܝܐܠܝܵ  ܬܐܬܘ   ܓܘ ܒܘܣܐ

ܡ ܒܕ ܣܨ  ܥܐܭܒܘ   ܨܐ 
 ܪܣܐ ܩܠܐ ܒܛܕ ܘܕܨܪܚ

 نه تشرٌن الثانًأ
 لاٌزال ٌبن على شجرة التوتوالبوم 

 13من ٌصوم السابوع 

 وٌصرخ بصوت عال
خٌرة هو ٌة عند عودٌشو ملكو فً قصابده الأسرار نجاح القصٌدة الروابومن أ

ستعماله الرمز، حٌث ٌجسد فكرة الرواٌة اوالقصة برمز ٌتحرك داخل القصٌدة دون أ
القرود الخمسة( حٌث  - ܚܤܮܐ ܩܘܦ̈ܐ) شارة الى جزبٌاتها... وهكذا فً قصٌدتهالأ

قطاب الخمسة التً مز ٌتحرك فً القصٌدة لٌعبر عن الأتتحول شجرة الدلب الى ر
قر، القبر، رماد  قطاب ٌرمز لها ب )لها ٌتوقؾ مصٌر البشرٌة. هذه الأمن خلا

 الخشب، القٌود، القرن( حٌث ٌقول:

                                                           

 ات فاتخذوا لهـ نساء(.الاصحاح السادس)رأى بنو الله بنات الناس انهف حسن -في التكويف  12

 السابوع: هو الصوـ الصغير قبؿ عيد الميلاد حسب الطقس الشرقي. 13
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ܐ؟ܝܡܗ ܐܗܐ  ܬܐܘܩܒ    ! ܕܗܘ ܕܘܠܒܐ ܩܒ 
 ܐܒ   ܰܐ ܝܨ ܟܬܣܐ ܚܬܝ   ܒܝܰܐ ܕܠܡܝ   

ܡܗ ܭܝ   ܟܢ ܣܝ    ܐܒ  ܧܐ ܝܡܗ ܩܬܝ  ܰܐ ܕܝ 
 ܪܐܛܐ ܠܰܦܘ   ܪܐ ܚܮܝ   ܚܕ ܩܘܪܣܐ ܩܧܝ   

ܝ   ܠܐ ܐ̄ܟ  ܟ  ܿ  ܪܐܕܐ ܨܣܘ  ܩܬܝ  ܠܐ ܝܡܗ ܠܐ 
 ܪܐܒܧܘ̈ܚܐ ܘܨܦܛ̈ܰܐ ܕܬܠܔܐ ܝܪܘ  

ܪ̈ܦܐ ܝܤܝ   ܓܘ ܚܕܐ ܝ̄   ܬܐܔܬܟܰܐ ܕܕܘܟ 
 نه قبر!!...لشجرة الدلب الهرمةأ
 م كرم مهجورأهو بٌت للؽولة أ

 كل مٌت مهمل ومنسً
 عقٌم...ٌصلح للتنورجذع 

 رضة ونخره السنجابأكلته الأ
 بعواصؾ وزخات ثلج ثقٌل

 وفً تلة صؽٌرة دفن فٌها الذكرٌات
خذه أقطاب شعبه، كما لاحظنا فً الدور الذي نلاحظ ان كل رمز ٌجسد قطب من أ

القبر لتقرٌر مصٌر شجرة الدلب، ودور الرماد الذي ٌنتهً الٌه مصٌر شجرة الدلب 
 وترمى فً التنور، عندما تعجز عن العطاء حٌث ٌقول:عندما تقطع 

  ܕܒܞܤ̈ܰܐ ܩܞܤܐ
 ܤ̈ܰܐܕܩܝ   ܦܐܭܘܿ 

ܨܝ     ܕܣܰܐ ܠܐܘܝ ܿ
ܡܧܐ ܟܧܧܐ ܣܨ ܠܐܭܧܝ     ܦܐܬܐ ܭܘܚ 

 رماد البطم
 بدلا من الكنوز

  لقرٌةا مرفقو
 صفر وجههوأ من الجوع شلت حركته

 وهكذا فً دور)القٌود والقرون(.
الماضً من حٌث الفعل والضمٌر كما نجد مما مضى نجد ان الشاعر ٌكون فً زمن 

 زلً(النهر الأ - ܣܰܘܣܝܐ ܦܗܪܐ) فً قصٌدته
 ܬܐܘ  ܧܦܟ   ܮܐܘܠܒ    ܒܛܨܦܐ ܣܘܒܬܩܰܐ ܦܐܬܐ ܗܘܬ ܠܝܰ ܟܕ
ܝ   ܟܕ ܬܐܭܘܿ  ܗܘܬ ܡܰܐܩܪܝ   ܮܰܐܠܒ   ܠܛܝܘ 

 ܰܐܣܝ   ܭܡܕܐ ܘܠܐ ܗܘܐ ܐ̄ܦܮܐ ܘܐ̄ܦܮܐ
ܬܐ ܰܐ ܗܘܐ ܐܘܪܙܐ ܘܓܒ  ܰܐ ܘܒܟ   ܭܪܝ 

ܨ̈ܐ ܧܝ  ܒܝܪܤܝ    ܧܰܐܒܞܝ   ܰܐ ܠܝܥܤܝ   ܓܧܝ 

 حٌث لم ٌكن هناك وجه ٌلمع بالوقاحة وٌتوشح بالحشمة 
 عندما كان الرداء الجمٌل هو العري

 نسانا ولم ٌكن جثة هامدةأنسان وكان الأ
 ة ساقٌةأوكان الرجل رجلا والمر
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 وهً حبلى بالٌاسمٌن وعلى الرٌباز متكبة 
 من خلال دراستنا لقصابد الشاعر نجد ان الشاعر ٌستعمل.

ܧܨ ܬܐ ܐܬܐܠܗ ܙܒ̈   / زماننا كان مراܣܬܝ 

 / الشعاع اشع على البشرٌةܠܐܦܮܘܬܐ ܨܣܛܡܗ ܨܣܛܐ

 / حٌث لم ٌكن هناك وجه ٌلمع بالوقاحة...ܣܘܒܬܩܰܐ ܦܐܬܐ ܗܘܬ̄  ܠܝܰ ܟܕ

مار ذكرها فً القصٌدة ( خلافا لقصابده ال ܗܘܐܠܗوٌستعمل بكثرة ضمٌر الؽابب)

ما من حٌث كونها عناصر متلازمة لمراتب لؽوٌة، فنجد قصابده مبنٌة الؽنابٌة. أ
أساسها الحالة على الكلمة اما من حٌث التكوٌن فنجد ان قصابده تكمن فً 

جداده أستوعب من تارٌخ أذاته، حٌث  ي خارج مزاجه النفسً اوالمستوعبة فنٌا، أ
كما ثٌر من قصابده خرٌن( موضوعه وصنع منها الكأي حضارتهم وتعاملهم مع الآ )

القنبلة ܕܐܬܘܦܐ ܒܘܣܒܐالنهر الازلً،  ܣܰܘܣܝܐ ܦܗܪܐالشعاع،  ܨܣܛܐ ) فً

ܐ ܝܐ̈ܐܬܘܪ الذرٌة، صورة للحرٌة،... الخ ان  ؛الاثورٌٌن والصلٌب  ܘܨܠܝܒ 

الموضوع موجود قبل كتابة القصٌدة بعكس قصابده الؽنابٌة الذي تلعب الحالة 
 النفسٌة دورا مهما فً تكوٌن القصٌدة، اي نجد ذاته تتلؤلا من خلالها.

أفول وبنفس الطرٌقة ٌرجع الشاعر ٌوخنا دانٌال وٌقول ان الزمن هو السبب فً 
رجاء المعمورة الا انه ٌشبهها أها تسطع وتشع فً شعتنجم حضارته التً كانت أ

إذن خرى ٌهبط الى القعر بفعل الزمن. واء، تارة ٌصعد الى القمة وفً الأبدولاب اله
 رادة الانسان:المشكلة هً خارج أ

ܧܐ ܕܘܠܒܐ  ܚܕܪܐ ܕܙܒ 
 ܦܪܬܐ ܒܟܵܟ̈ܐ ܧܐܪܥܝܵ 

 ܝܤܬܐ ܒܡܒܐ ܭܘܦܪܐ
ܬܐ ܣܝܰܐ ܙܘܥ̈ܐ  ܒܪܒ 

 وحٌث دولاب الزمن ٌدور
 سنانهؤفكار بٌقطع الأ

 وٌدفن العذاب فً القلب
 مواتوٌدفن حركات الأ

 : هذا الدوران هو السبب فً تراجع شعبه وانهٌاره
 ܪܐܠܒܨ ܣܨ ܭܬܪܐ ܪܚܝ   

ܬܐ ܩܧܝ     ܪܐܥܡܤܐ ܠܤܬܕܘ 
ܝ   ܐ ܭܒ  ̈ ܨ ܩܐ ܕܐܒ   ܐܪ̈ ܥܬܒ ܿ

ܢܰ ܣܨ ܨܣܛܐ ܩܧܝ     ܪܐܘܒܝ
   *      *   * 
 ܨܗܘܐ ܣܰܠܝܗܝ ܚܪܡܰܐ ܨ̄ ܣ

ܹܰ ܒ  ܵ ܣܨ ܚܤܬܐ ܚܬܝ     ܐܠܨܐ ܭ
 ܬܐ ܒܙܘܙܐ ܣܙܘܒܧܨܩܒ   

ܐ ܒܪܞܤܐ ܣܮܘܚܡܧܡܨ  ܕܗܒ 
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 قلوبنا بعٌدة عن الحق
 العالم ٌفتقر للثقافة

 ؼنامنا متروكة للذبابأ
 ظلمأوبٌتنا 

   *      *   * 
 من العطش ماتت حقولنا 

 تجرعنا الخمرة الفاسدة
 مل بالنقودا الأنبع
 ستبدلنا الذهب بالرماد وأ

رسالة من ام الى  - ܒܬܘܦܐ ܩܐ ܝܤܐ ܣܨ ܐܓܬܬܐوهكذا الحال فً قصٌدته )

م الطفل ها عن الماضً، كٌؾ ان الزمن جعل أالتً ٌتحدث الشاعر من خلال ولدها(
بل كانت ملكة، اما الٌوم، لقد فقدت كل  سا على عقب... كانت فاتنة جدا، لاأتقلب ر

 : شًء بعد ان فقدت زوجها
 ܪܬܐܙܥܘܿ  ܬܝܗܘܦܗܘ ܭܧ̈ܐ ܪܒܐ ܩܕܡ
 ܩܡܰܐܣܪܘ   ܪܒܐ ܦܬܐܘܭܘܿ  ܭܤܐ ܒܔܘ
 ܣܡܟܰܐ ܦܮܡܝ    ܐ̄ܦܮ̈ܐ ܟܡܝܗܝ ܥܢ

 قبل سنٌن كنت صؽٌرة
 مزٌنة بالجمال والشهرة

 صبحت ملكة على العالمؤف
رادة إاذا كان كل من عودٌشو ملكو وٌوخنا دانٌال ٌعتقدان ان السبب ٌكمن خارج 

نسان العكس اي ان الأ ونمن الشعراء ٌعتقد الآخرٌننرى  -منذ التكوٌن -الأنسان 
تخلص من اخٌه ٌالمشكلة، الطمع، الحسد، الجهل هً التً تدفع الانسان لهو 

فراشً فً عش البراؼٌث(  - ܬ̄ܭܘܝܰܝ  ܒܪܧܐ ܕܒܬܝܧ̈ܐ. ففً قصٌدته )الأنسان

ساته فً رحلته الى قرٌة بٌوس، حٌث حل عر داإد الضرٌر، ٌتناول الشاعر مؤللشا
هل أممتع، كٌؾ ان سلوب سردي طرٌؾ وبٌت الكاهن، ٌتناول الشاعر بؤ ضٌفا فً

إبتداء من فواجا البراؼٌث فصعدت البراؼٌث أفواجا أالدار فرشوا له فراشا فً عش 
 …سود والصؽٌر والكبٌر والفوج الأحمر مرورا بالأ

 ܦܛܰܠܝ    ܠܧܝܘܣ ܝܘܣܐ ܚܕ
 ܦܮܡܝ    ܩܮܐ ܕܒܝܰ ܐܪܚܐ
 ܘܣܥܘܭܐܠܝ    ܦܛܡܝ    ܒܰܪ
ܰܝ    ܦܬܩܡܝ    ܰܐܒܞܪܝ     ܬ̄ܭܘܝ 
ܙܝ   ܕܢܥܒ    ܣܐ ܐܦ  ܠܝ    ܓܝ 

 ܠܝ   ܡܝ   ܐܟ    ܟܥ ܦܪ̈ܝܧܐ

 فً ٌوم ما قصدت قرٌة بٌوس
 نزلت ضٌفا فً بٌت الكاهن

 فبعد العشاء
 فرشوا لً فً السقٌفة
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 الوٌل لً؟ فعل أماذا 
 كلتنً البراؼٌثفقد أ

 : ؼنٌاءراؼٌث ان ٌتركوه وٌلتجاوا الى الأثم نراه ٌخاطب هذه الب
 ܩܘܦܬܘ    ܣܧܝ   ܦܪ̈ܝܧܐ

ܤܘܟ    ܕܣܝ     ܩܘܪܘ    ܘܢܣܟ 
 ܩܘܬܦܘ    ܪ̈ܐܥܰܝ    ܓܘ ܩܵܘ
 ܩܘܘܭܬܘ    ܣܕܣܝܗܝ̈  ܨܘܣܘ  

 ٌتها البراؼٌث دعونً وشانًأ
 فواهكمأبصقوا دمً من أ

 ؼنٌاءأذهبوا الى الأ
 جرعوا من دمابهمأمتصوا وأ

فواجا أوهكذا  ٌسرد الشاعر صراعه مع البراؼٌث وحتى الفجر وهو ٌتخٌلهم 
  ،،،فواجاأ

ٌر المخاطب وفعل ستعماله ضمإالشاعر ٌتكلم عما مضى اي فً الماضً رؼم 
 حٌان، الا ان الحدث فً الماضً.مضارع فً بعض الأ

 / فً ٌوم ما نزلت ضٌفا على قرٌة بٌوس ܦܛܰܠܝ   ܠܧܝܘܣ ܝܘܣܐ ܚܕ

رؼم ان القصٌدة فً صٌؽة التخاطب الا ان الشاعر فً الحقٌقة ٌتكلم عن الؽابب، اي 
سان ولٌس خارجه. زوجه الكاهن التً هً السبب، اي ان السبب ٌكمن فً الان

ـ اٌران( ٌحاول  9881)تولد  وكذلك الحال فً قصٌدة الشاعر القس شموبٌل كولٌا

ثر تعدد المذاهب فً الدٌن الواحد التً ؤسلوب قصصً سردي ان ٌكشؾ أالشاعر ب
لاٌذهب الكاثولٌكً الى كنٌسة  هً من صنع الانسان، وهو ٌتساءل لماذا

. الى كنٌسة الكاثولٌكً والعكس بالعكس. رثوذوكس والعكس بالعكس والنسطوريالأ
مام الكنٌسة وعندما دق الناقوس لحضور القداس الخ لقد وجد الشاعر تجمع هابل أ

نهم لٌسوا من طابفته فعلم انه إلا نفر ضبٌل من الواقفٌن والآخرٌن تشردوا لألم ٌجد 
قصته لٌس من الصواب ان نبنً فً كل قرٌة كنابس بعدد الطوابؾ، وهكذا ٌسرد 

 وٌقول:
 ܠܥܐܕܐ ܕܒܝܰ ܝܡܕ̈ܐ ܐ̄ܙܠܝ  ܗܠ ܥܵܕܐ

ܗ̈   ܕܐܥܒ  ܪܙܐ ܝܨ ܚܕ ܐ̄ ܒܥܕܬܐ ܕܐܒ 
 ܰܐܣܞܬܐ ܣܘܬܪܝ    ܒܐܘܪܚܐ ܝܗܘܐ ܥܡܝ   

 ܰܐܚܙܐܠܝ  ܩܕ̄ܡ ܥܘܣܬܐ ܓ ܤܥܰ ܟܡܝ   
 ܠܰܣܐ ܝܘܣܐ ܓܧܝܐ ܝܗܘܐ ܟܕ ܣܞܐܠܝ   

 ܗ ܒܛܕ ܩܠܐ ܪܣܐ ܬܹ ܙܓܐ ܣܘܚܒ  
 ܠܟܡܗ ܕܗܘ ܥܡܤܐ ܕܟܡܝܐ ܒܔ ܤܥܰ

 ܟ ܕܠܝ  ܠܔܘ ܥܘܣܬܐ ܩܐ ܦܡܔܐ ܕܭܥܰ
 كالعادة...وفً ٌوم العٌد
 قدسلأذهبت الى كنٌسة الاباء 

 وكان المطر ٌبللنً
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 تجمع الكثٌرونمام باب الكنٌسة وأ
 المؽٌب فً طرٌقه الىكان النهار 
 على صوته ٌناديؤوالناقوس ب

 نتظرأنا ولنصؾ ساعة... وأ
قد ساس التكوٌن، لأنها إنجد ان القصٌدة جاءت نتٌجة لتعدد المذاهب فً قرٌته... 

نها لٌست مزاج نفسً بل حالة إستوعب الشاعر هذه الحالة وكون منها قصٌدته، أ
 مستوعبة بشكل فنً.

لفقراء التعساء، انه وهكذا الحال نجد الشاعر سعٌد شاماٌا ٌصطاد حكاٌاته من حٌاة ا
بقناعة  تامة فنجد صوره بسٌطة خالٌة من التركٌب او المزج وبلؽة  ٌعٌش  حٌاتهم
 ܕܥܬܬܐ) بسط الناس خالٌة من التصنع . فنجده ٌقول فً قصٌدتهأ شعبٌة ٌفهمها

 عودة الربٌع( وهو حوار بٌن حبٌبٌن: - ܕܒܗܵܪ
 ܕܚܡܰܐ ܒܟܢ ܝܥܡܟ    ܚܕܪܠܝ  
 ܬܐܣܰܘܵ  ܒܟܢ
 ܠܒܝܰܐ ܒܝܰܐ ܣܨ̄ 

 ܘܬܚܤܡܝ̈ܰܐ ܒܡܒܝ    ܝܨܘܪܬܟ   
 ܙܘܣܪ̈ܝܰܐ ܡܝ  ܟܰܒ   ܝܒܮܤܟ   
ܘܦܪ̈ܐ ܙܣܬܠܝ     ܘܒܧ̈ܰܐ ܦܐܒܧ̈ܘ   ܠܔ 

 ܩܰܘܐ ܘܐ̄ܙܠܗ ܒܗܪ ܐ̄ܬܐܠܗ
ܛܐ ܠܒܝ   ܬܝ   ܗܘܐ ܗܘܬ ܐܝܟܐ ܓ 

 ܗܘܐ ܭܤܥܰ ܠܐ ܠܝ   ܗܘܐ ܬܐܩܵ  ܕܐܝܟ  
 ܕܥܬܬܗܘܐ ܒܕ ܗܘܐ ܗܘܢ ܥܤܘܟ  
 ܦܮܰܗܘܐ ܠܐ ܨܦܝܐ ܚܘܒܘܟ  

 دؼالبحثت عنك فً كل الأ
 فً كل القرى
 من بٌت لبٌت

 صورتك لا تفارق قلبً وذهنً
 ؼانًبؤسمك كتبت الأ

 ؼنٌتها للشباب والشابات
 ها قد جاء الربٌع ورحل الشتاء

 ٌا قلبً الجرٌحاٌن كنت 
 لطالما نادٌتك فلم تسمعنً

 كنت معك لما لم تعد
 كان علٌك ان لا تنسى حبك النقً

ن نسان والوطن رؼم ابٌن الشاب والشابة او الفلاح والأرض او الأنه حوار بسٌط إ
م ٌتحدث فً زمن الماضً وٌكثر خر الا ان كل منهطرفً الحوار ٌخاطبان احدهما الآ

 .ؽابب الستعمال الضمٌرمن أ
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محاكاة، تارة ٌحاكً محاسبة الضمٌر( نجد هناك  - ܰܐܕܦܝ    ܦܰܭܰܐوفً قصٌدته )

ٌسؤل الشاعر  خرى ٌحاسب الخوؾ او الحقد او الفرح... فً كل مقطعالتعب وفً الأ
حٌوٌة وفً ستطاع ان ٌنتصر على الأولى ٌخاطب الكسل كٌؾ واحدا منها. ففً الأ

نواع من أتجاه تراه وفً الثالثة ٌخاطب الحقد فً أي أي الثانٌة ٌخاطب الفزع بؤ
 القلوب  ٌستقر فٌها... وهكذا ... انه حوار بٌن الشاعر وبٌن كل النوازع.

 عندما بنٌنا البٌت( تجده ٌقول: - ܒܝܰܐ ܒܧܐܠܨ ܘܟܕوفً قصٌدته )
 ܒܝܰܐ ܚܕ ܠܨ ܕܒܧܜ ܩܘܣܘܢ ܒܒܝ   ܐܣܬܠܗ
 ܬܦܝܰܐ ܭܤܥܡܗܿ  ܟܕ ܝܤܝ   ܦܨܚܡܗܿ 
 ܬܐܦܨܚܘ    ܒܔܘ ܐܝܕܐ ܦܮܞܡܝܗܝ ܘܐܚܧܘܬܝ  

 ܬܐܒܤܮܰܩܘ    ܙܣܬܠܝ   ܘܐܦܐ ܪܩܕܠܗܿ  ܚܰܝ

 نهضوا لنبنً لنا بٌتاأبً... أقال 
 مً عند سماعها الخبرففرحت أ

 ٌادٌهم بفرحأخوتً ومد أ
 ختً وؼنٌت انا بلهفةرقصت أ

رؼم ان هناك عملٌة سرد فً قصابد الشاعر الا ان القاريء لاٌمل من هذه السردٌة 
ل مقطع الى لوحة ثانٌة، لذا نجد حواراته قصٌرة وصوره ن الشاعر ٌنقلك فً كلأ

بسٌطة جدا، الى حد ٌصعب على القاريء تلمسها. الا ان الشاعر ٌحمل فً صدره 
حٌة رض لٌصورها بحركاتها الهموم الانسان، ٌسلط عدسته على حشرات الأ

بتلاع الحشرة الكبٌرة للحشرة إنسانً من خلال وتعاستها، ٌترصد الواقع اللاإ
 الصؽٌرة. 

وجهات الشاعر المسرحٌة، من ٌقرأ قصابد الشاعر ٌتحسس بالمسرح وهذا ٌلابم ت 
ٌضا استعماله للضمٌر أ صابع المسرح منؽمسة فً شعره. كما نلاحظ لذا ترى أ

ساس تكوٌن تكون معاناة الانسان لدٌه أ( ومن حٌث الܗܝ ؛ ܠܗ؛  ܠܗܿ ) الؽابب

ي خارج مزاجه  النفسً لان هذه المعاناة لٌست ورٌثة لحظة ما، بل انها التكوٌن ا
 ستوعبها فنٌا.أستلهم الشاعر هذه الحالات وإفرازات الماضً، فؤ

شخاص ٌصفون بشكل تسلسل شعري طبابع الأ فٌما مضى نجد كٌؾ ان الشعراء
م الذٌن ٌصدر عنهم هذا العمل وبشكل حكم ونصابح ٌقدمونها للجٌل الذي ٌلٌه

ذ ٌسدل الستار على ما ٌجري داخل النفس البشرٌة فلم نجد إ.  وبشكل سردي نمطً
اي تفاعل  بٌن الشاعر والحدث  بل نراه ٌرسم فقط المظاهر الخارجٌة المنظورة اي 

الؽنابٌة التً تصور تصوٌر الاحداث وتصرفات الانسان عكس ما رأٌناه فً القصٌدة 
 ه.ي ذاتلنا الأنا الداخلٌة للشاعر، إ

تستٌقظ( نجد ان شعاع الضوء هو  - ܝܡܗܿ  ܪܥܮܐ) وفً قصٌدة الشاعر بولس داإد

 ستفاقة الشابة من سباتها العمٌق. فً تكوٌن القصٌدة، اي السبب فً إ السبب
 ܦܐܬܗܿ  ܥܢ ܣܛܝܐ ܕܒܗܪܐ ܠܐܭܧܘ  

 ܭܧܰܐ ܣܨ ܭܘܗܿ ܣܬܥܘ  
 ܬܦܐܕܣܘܿ  ܭܧܰܐ ܘܣܨ ܠܗܘܭܘܗܿ  ܪܘܗܿ ܣܕܥܘ  

ܧܐ ܚܕ ܥܡܘܗܿ  ܝܡܗܿ  ܕܩܬܝܤܰܐ ܟ    ܙܒ   ܐܝܬܝ 
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 وجهها تلامسهداب الضوء أ
 وقظها من النوم العمٌقت
 عٌدها الى وعٌها من النوم الممٌتت

 الذي كان ٌلفها منذ زمن بعٌد
روي لنا كل التفاصٌل والخطوات سلوب السردي طاغ فً قصٌدته لذا نجده ٌإلا ان الأ

 …نه ٌكتب رواٌة لا قصٌدةوكؤ
 ܦܔ ܝܒ ܥܡܝܤܰܐ ܕܗܝ ܬܚܤܧܰܐ ܓܬܭܡܗܿ 

 ܓܧܰܐ ܒܗܝ ܦܝܮܰܐ ܒܔܧܗܿ  ܗܝ ܟܕ
ܬܐ ܠܒܝܰܗܿ  ܕܥܬܗܿ  ܒܰ ܝܘܕܐܟ    ܡܕܘ   ܒܔ 
 ܣܕܝܧܰܐ ܒܗܝ ܦܬܝܪܐ ܟܘܣܐ ܚܮܟܐ ܒܗܘ
 ܘܟܘܣ̈ܐ ܥܤܘܪ̈ܐ ܕܥܝܧ̈ܐ ܥܘܣܪܐ ܣܨ

ܮܰܐ ܐ ܓܮܘܩ̈ܐ ܣܘܠܝܙܬܐ ܘܪܓ   ܠܐܟ 
 ܬܣܐ ܓܮܘܩܐ 

 فكارهاإمتدت سلسلة أ
 وهً لوحدها فً الجنٌنة

 كٌؾ ستعود الى البٌت مسرعة
 وحٌث الظلام الدامس ٌلؾ المدٌنة

 عماق العٌون الشدٌدة السوادمن أ
 تمر بسرعة تتلفت هنا وهناك

رؼم ان الظلام الدامس بدا ٌلؾ المدٌنة الا ان الشابة ترى المستقبل الباهر لبنً 
 خذ معها باقة ورد وهً بهذا تتحدى كل قوى الموت والخراب..ؤبٌتها، لذا تراها  ت
ܝܧܐ ܕܪܚܮܐ ܒܗܘ ܠܝܠܐ  ܕܐܝܰܠܗܿ   ܨܒ 

ܘܬܐ ܝܒ   ܣܡܝܰܐ ܠܒ 
 ܰܐ ܘܨܣܧܰܐܗܝ ܐܘܪܚܐ ܝܬܝܟ    ܣܨ̄  ܕܦܬܩܐ

 ܬܗܿ ܘܵ ܧܐܚ ܨܗܠ ܕܣܞܝܐ ܠܒܝܰܗܿ ܒܝ
 ܬܐܕܚܙܝܐ ܚܐܪܘ   ... ܬܐܕܚܙܝܐ ܚܕܘ   ...ܬܐ ܛܘ  ܕܚܙܝܐ ܦܝ  
 رادة  لتسٌر فً اللٌلتمتلك الإ
 بالشجاعة متسلحة

 لتتخلص من الطرٌق الطوٌل والمفزع
 خوتهاألتصل الى بٌتها بٌن 

 لتسترٌح...وتتذوق الفرح والحرٌة
الفرح فً الروضة( ٌختلق الشاعر مؤساة  ٌبنً  -ܒܔܧܰܐ ܚܕܘܬܐ) وفً قصٌدته

تجاها ملحمٌا، لذا نجده ٌطعم قصٌدته بفقرات ؼنابٌة إعلٌها قصٌدته وهو ٌتجه 
خر، حٌث نجد سركون ومرٌم ٌدخلان سوٌة الحدٌقة ٌترجم كل عاشق حبه للآ

 خرى ٌتراكضان وٌؽنٌان:أمتعانقٌن، تارة ٌقطفان الورود و
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 ܨܦܝܐ ܗܘܐ
 ܪܰܐܙܪܝ   ܭܤܮܐ

 ܕܐܒܐܝ    ܕܐܐܝ    ܘܣܬܝܥ ܩܬܓܘܢ
ܬܐ  ܒܔܧܰܐ ܥܒ 
 ܒܔ ܘܓ ܐ ܗܐ ܚܕܝܐ ܒܡܒܐ
 ܒܬܚܞܐ ܗܐ
 ܒܬܩܕܐ ܗܐ

 ܪܦܔܐ ܪܦܔܐ ܦܪܛ̈ܐ ܩܞܧܐ

 هواء نقً
 شمس مشرقة 

 سركون ومرٌم... ٌدا بٌد ٌسٌران
 ٌدخلان الجنٌنة

 ها هما ٌسٌران بفرح
 ها هما ٌركضان
 ها هما ٌرقصان

 زهار من كل لونٌقطعان الأ
من الملاحظ عن قصابد الشاعر انه ٌستعمل بعض التكرارات اللفظٌة اي ان الشاعر 

تجاها إخرى نقول ان الشاعر ٌتجه أٌستعمل أسلوب القصٌدة الؽنابٌة ، بصورة 
 .ملحمٌا

ساسٌة فً بناء تستٌقظ( هو البنٌة الأ - ܝܡܗܿ  ܪܥܮܐن كان الشعاع فً قصٌدته )إ

ال الطبٌعة هو البنٌة الاساسٌة لروضة( جم)الفرحة با قصٌدته، تجده فً قصٌدته
مل اللقاء ؤصوات الربٌع فً قصٌدته )الربٌع(. وكعادته ٌنهً الشاعر قصابده بوأ

 وصفحة مشرقة.
شٌاء الملفتة للنظر، ان الشاعر ٌكثر من الوصؾ )وصؾ للمكان( وٌستعمل ومن الأ

ٌحابٌة او إ ٌوظؾ هذه التكرارات فً خلق صورةتكرارات، الا انه لم ٌستطع ان 
مر الذي ادى الى زٌادة طمس القصٌدة قصصٌة ولٌست ؼنابٌة. الأالموسٌقى لان 

 القصٌدة فً السردٌة.
اٌران(  9130 – 9810( للشاعر بولس سرمس  )ܘܠܝܐ̰ܓوهكذا  فً قصٌدة ) 

 حٌث ٌقول:
 ܪܦܐܝܘ  ܘ ܣܬܘܣܰܐ ܒܨܠܝܐ ܚܙܐܠܝ   
 ܒܡܝܝܐ ܕܗܝ ܣܐܝܟ   ܚܐܘܬܦܘ   ܙܐܦܙܦܘ  
 ܘܒܘܪܦܐ̈ ܣܪܬܬܐ ܰܐܥܘܪܓ ܔ ܚܤܰܐ ܚܕܐ

 عالً الجبالأٌتها تنزل من رأ
 تبكً وتتنهد وتبن

 شابة جمٌلة ترتجؾ من شدة البرد والعواصؾ
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 ܦܘܩܕܦܐ( للشاعر بنٌامٌن ارسانٌس وقصٌدة )ܒܘܠܒܘܠوهكذا فً قصٌدة )

( ܕܥܧܧܐ ܦܪܛܐ( للشاعر القس شموبٌل ٌوسؾ بٌت كولٌا وقصٌدة )ܕܚܕܥܪܬ

 اٌران( للشاعر مٌشابٌل بٌت بطرس و... )من
ثٌر وان كانت ؤلا ان القصٌدة عندما تتجه نحو السردٌة ٌضعؾ عامل الصوت فً التإ

 ستخدامه المإثرات الصوتٌةٌرٌد ان ٌصل صوته مباشرة من دون أؼنابٌة فالشاعر 
وكما الحال فً بعض قصابد كوثر نجٌب التً تشبه الى حد ما الحكاٌة كما فً 

 :ܗܘܐ ܗܘܐ ܚܡܤܐقصٌدته 
 ܣܙܕܥܧܐ ܚܡܤܐ ܚܕ ܗܘܐ ܗܘܐ ܚܡܤܐ
ܝ̄  ܡܝܨܐ ܣܝܗ ܟܘܣ̈ܐ ܨܥܧܒ   ܟ 

ܘܠܨ  ܦܬܝܮܐ ܩܘܟܐ ܣܨ ܘܩܔ 
 ܓ ܘܪܒܐ ܩܕܡ ܦܧܡܝ   ܚܡܤܝ   ܣܨ̄  ܪܥܮܡܝ   
 ܕܒܐܒܥܘ   ܠܐܦܧܝ    ܒܝ  ܘܒܵ  ܰܐܩܒ    ܝܤܝ   

 حلم كان ، حلما مخٌفا
 سود قد ٌبسالعنب الأ

 ؼصانهاأوالعناقٌد فارقت 
 سٌر تجربةأستفقت من حلمً وجدت نفسً حٌن أ

 بً طرٌح الفراشوحٌث امً عجوزة وأ
كما لاحظنا  صبحت القصٌدة كالحكاٌةأحد  ىلإان كانت السردٌة عند البعض طاؼٌة 

فً قصابد ) داوٌذ كورا ، القس شموبٌل كولٌا ، سعٌد شاماٌا ، بولس سرمس ، 
 كوثر نجٌب ، بولس داود ، ...( عودٌشو ملكو ، -بنٌامٌن ارسانس ، بعض قصابد 

بشكل تسلسل شعري طبابع الأشخاص الذٌن ٌصدر عنهم هذا  حٌث تراهم ٌقصون
 من خلال ونصابح للجٌل الذي ٌلٌهم وبشكل سردي نمطً .لٌقدموها عبرا العمل 

بٌن الشاعر  لذا لم ٌقٌموا آٌة علاقة مباشرةسدل الستار على ما ٌجري داخل النفس 
ورة اي تصوٌر فقط المظاهر الخارجٌة المنظ ونٌرسم مبل نراه تفاعلكً توالحدث 

 الاحداث وتصرفات الانسان.
أستفاد من الفنون الأدبٌة الأخرى كالمونتاج  خر من الشعراءإلا ان البعض الآ  

 ٌتةقالم من السردٌة واان ٌتخلص واستطاعأ والتكثٌؾ السردي والدٌالوك و... لذا
، فالفعل عنده هو  بٌت شموبٌل روبن الشاعر فً قصابدمن خلال التكثٌؾ وكما 

 مته . أمته ، والفاعل هو الآخر ، الذي ٌلعب بمصٌر أمصٌر ومآسً 
ܛ̈ܐففً قصٌدته  ܝܡܝ̈ܐ ܕܒ  ـ الذبابح العالمٌة ـ نجد المسافة التً ٌتحرك بها  ܬܒ 

الشاعر هً من نهر دجلة الى الفرات ومن سمٌل الى الفلوجة والزمن ٌمتد من 
 عشتار الى المقاتل جلو :

 ܐ ܠܰܪܝ ܩܒܕܝ̈ܰܐܟ   ܓܮܬܐ ܕܣܝ  
 ܕܩܡܰ ܘܦܬܬ

 ܝܐܬܪܝ ܭܪ̈ܝܧܐ ܪܚܘ  
 
̈
 ܐ ܓܘ ܘܪ̈ܝܕܐ ܕܐܬܪܝܦܪܝܬ 

ܰܝ  ܥܮܰܪ ܧܐ ܕܩܒ   ܣܨ ܙܒ 
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ܡܘ ܠܛܘ    ܐ̄ܙܠܐ ܘܐ̄ܬܝܐ ..ܕܗ ܘܓ 
 ܩܤܞܐ ܬܪܘܝܗܝ ܦܧܝ̈ܰܐ

 ܩܤܝܠܐ ܘܦܿܡܘܓ ܐ 
 ܝܨ ܩܟܧܝ̈ܰܐܪܬ

 ܓܤܝ̈ܛܐ ܒܙܕܩ̈ܐ ܐ̄ܦܮܝ̈ܐ
 ܠܐ ܒܡܒܐܭܰܝ   

 الجسر جاثم على وسادتٌن
 دجلة والفرات 

 شرٌانٌن زاحفٌن
 وردة وطنًأمنحوتٌن ! فً 

 منذ زمن جدتً عشتار
 وجلو .. وحده ٌذهب وٌؤتً ..

 ٌحضن جهتً الجسر
 سمٌل وفلوجة ..

 سكٌنتان
 نسانؼارزتان فً حقوق الأ

 وفً القلب ..     
مته، وٌحتل أفالفعل ) ٌذهب ، ٌؤتً ، ٌحضن ...( فً قصٌدته هو مصٌر ومآسً 

 ܬܚܘܣܐلى حد تحولت بعض قصابده ) التارٌخ مساحة كبٌرة فً مضامٌن شعره ا

ܛ̈ܐ ؛ ܩܞܘܠܐ ܡܝ̈ܐ ܕܒ  ܝ  ܡܝ̈ܐ ܚܘܕܪ̈ܐ ؛ ܬܹܒ  ܝ  ـ الخط القاتل ، المذابح العالمٌة ،  ܬܹܒ 

ت التً لعبت دورا بارزا فً الدوابر العالمٌة...( الى مادة تارٌخٌة وتحولت الشخصٌا
ٌجابا الى رموز متناقضة ، ومن بٌن هذه الرموز ) نعوم فابق ، أمته سلبا أو مصٌر أ

جان ألخاص ، بولس بٌداري ، جلو ،... / المبشرٌن ، سفٌنة مدروس ، خط 
رنولد ولسن ، ٌاسٌن الهاشمً ، الكٌلانً ، أبروكسل ، ، شرشل ، بٌرس كوكس ، 

رهاي ، نصٌبٌن، وأتور ، كلدو ، آ قام علاقة بٌنها وبٌن )ؤتاتورك ، ... ( فأكمال 
دجلة والفرات ، الحروؾ الجمٌلة ،  الوثابق المزٌفة ، سمٌل ، فلوجة ، شهر ماٌس 

فرازاتها كانت ) الودٌان الحمراء ، الكراسً المصنوعة من الدماء أواب ، ..( ومن 
نقسامات المتكررة ،...( النواقٌس ، الأ، الجسر ،  السكاكٌن ، العواصؾ والزوابع ، 

 ساوٌة. ؤثٌر من صوره تحمل شحنات ملذا كانت الك
قصٌرة جدا فً الزمكان لذا كان صبري ٌعقوب نجده ٌستخدم مساحة  ماالشاعرأ

 داء الؽنابً :ؤتجاه الأتجهت قصٌدته بؤداء الروابً عنده قصٌر فالأ
ܧܐ ܬܐ ܙܒ   ܗܘܐ ܕܩܒ 

 ܕܥܧܬܐ ܒܔܘܦܐ ܕܣܘܚܒܝ   ܘܦܐܬܐ
ܤܐ ܬܐ ܠܛܤܐ ܐܝܟ   ܒܪܝ  ܬܐ ܥܝܧ̈ܐ ܐܝܟ   ܭܧܝ   ܕܭܒ 
  ܕܣܪܟܧ̈ܐ ܦܰܘܬܐ ܥܢ ܒܛܕܪܐ
 ܪ̈ܐܕܩܧܝ   ܬܪܥܐ ܥܢ ܚܕ̈ܬܐ ܣܐܣܬܐ ܒܪܬܝܐ
 ܝܘܣܐ ܟܢ ܥܘܦܝ̈ܰܐ ܒܞܥܧܐ ܦܘܚܐ
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ܰܐ ܒܞܥܧܐ ܪܝܛܐ  ܕܟܘܬܭܐ ܭܘܥܝ 
 ܕܠܛܤܐ ܣܕܝ̈ܧܰܐ ܥܢ ܦܮܥܝ̈ܰܐ ܣܡܝ̈ܐ

 ملكان زمن الأ
 ووجه حبٌبً بلون التراب

 شهً كالخبز ، جمٌل كعٌنا طفل
 ٌبحث عن وجه المساكٌن

 المحتاجٌنٌقرأ مٌامر جدٌدة على عتبات 
 ؼنٌاتوالهواء كل ٌوم تراه محمل بالأ

 والعطر تراه محمل بملاحم الصراع
 مثقل بتوارٌخ مدن الخبز

بشحنات  نجد ان الشاعر وكما لدى مٌخابٌل مروكل ٌستخدم المفردة المشحونة
نفرد أة شعبه الذي لا ٌزال ٌبحث عن السبب لكل هذه المعانات التً المؤساة ، ماسؤ
ـ عندما   ܐܝܤܰܝ ܦܪܘܭ̈ܐ ܦܪܮܝ الشاعر صبري ٌعقوب فً قصٌدته بها. كما ٌقول

 تدق النواقٌس :
 ܥܢ ܦܐܬܐ ܕܚܕ ܟܐܦܐ ܭܤܝ    ܩܬܐܠܝ   
 ܬܐ ܕܒܬܝܐܪܘ  ܓܘ ܭܰܝ   ،ܐ ܠܐܟ   

 ܙܐܥܢ ܩܝܪܐ ܒܬܝ   
 ܬܐ ܥܢ ܚܕܐ ܩܒ   

 ؟ܬܗ ܩܕܡ ܥܝܧܗ ܯ ܒܬܦܮܐ ܐܝܤܨ ܕܚܙܐ ܠܪܒ   ܝ ܟܐ ܪܓ   ܕܐܟ   
 ܠܐ ܝܕܥ ܣܝܰܐ ܝܡܗ  ܐܘ ܒܛܝܐ

 على وجه صخرسمً وقد نقش أقرأت 
 هنا ، فً صمت الصحراء..

 على خشب ٌابس..
 على قبر ..

 تساءلأنا وأ
 نسان وهو ٌرى قبره ؟كٌؾ ٌمشً الأ
 م مٌتا أن كان حٌا فهو لا ٌعرؾ إ

جمٌل ان ٌتخلص من وقع السردٌة فً قصٌدته بولس وكذلك أستطاع الشاعر نوبٌل 
ܝܰܐ ܕܦܗܪܐ ܣܰܘܣܝܐ )  خلال أستخدامه لجمل  من(  ترنٌمة النهر الازلً -ܩܘܓ 

 :محطة لأخرى كقوله  بسرعة من قصٌرة وانتقاله
 ܐܦܰ ܕܩܡܰ ،،،

ܧܐ  ܭܘܥܝܰܐ ܕܙܒ 
ܪܐ ܘ   ܦܮܤܐ ܕܚܝܐ ܕܚܒ 

 ܣܨ ܦܘܣܐ ܕܠܡܝܐ
 ܝܡܧܰ ܐܒܔܕ ܗܘܙ ،،،

 دجلة . ت ٌاان
 اسطورة الزمن
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 نسمة حٌاة النهر
 من فم اللٌل

 ابجد هوز تتعلم
نجده لا ٌسرد فً وصؾ أو مسٌرة نهر دجلة بل تراه ٌنتقل مسرعا الى اللٌل ومن 

الصراع الدابر بٌن الموت و المٌلاد )أي الاستمرار شاعرنا  ٌعالج ثم الى التارٌخ ... 
المستقبل فً كثٌر من الاحٌان قاتم ه وبسبب المآسً المتكررة ٌرى او الزوال( الا ان

 ـ مرثٌة ( : ܐܘܠܝܰܐ  )ومإلم كما ٌقول فً قصٌدته 
 ܧܐ ܩܮܝܐܝܐ ܙܒ  

 ܩܝ ،،، ܩܞܧܡܘܟ  ܦܪܛ̈ܐ ܕܘܪ̈ܕܐ
 ܣܨ ܩܕܡ ܙܪܩܰܐ ܕܭܤܮܐ

 ܩܝ ،،، ܠܐ ܝܕܥܰ ܕܣܟܬܦܮܐ ܓܧܰܐ ،،،
 اٌها الزمن القاسً

 لماذا قطفت براعم الازهار
 قبل ان تشرق الشمس

 لماذا .. الا تعلم ستذبل الجنٌنة 
حٌث تتلمس من  14الدامً (الاحد  –ܚܕ ܒܮܒܐ ܕܣܧܐ وهكذا الحال فً قصٌدته ) 

خلال القراءة ان الشاعر كان موفقا فً سٌطرته على السردٌة من خلال التكثٌؾ الى 
 درجة ان الشاعر قذؾ بؤسلوبه بخطوة تجاه الدراما .... 

 ܠܡܝܐ ܚܧܪܡܗ ܠܰܚܘܡ ܣܕܝܧܰܐ
 ܦܘܪܐ ܘܬܦܧ̈ܐ ܘܬܘܠܥ̈ܐ ܕܭܝܘܠ
ܬܐ ܕܐ̄ܦܮ̈ܐ ܭܡܝ̈ܐ  ܩܬܝܐ ܩܒ 

 ܣܮܘܦܝܐ ܣܪܘܦ̈ܐ ܠܪܘܦ̈ܐ  ܪܚܝܪ̈ܐ
 ܘܐܦܝ̈ ܚܙܘܩ̈ܐ ܣܨ ܕܘܦܝܐ ܠܕܘܦܝܹܐ
 ܒܪܘܪܗܒ  ܪ̈ܗܝܐ ܣܨ ܕܪ̈ܐ ܠܕܪ̈ܐ

 لٌلٌ ٌحتضنُ أطراؾَ المدٌنة
 نارٌ ودخان

 ودٌدانُ الجحٌم
 تـقَرض رجاءَ أنُاسٍ آمنٌن

 راحلٌنَ عبر الأمكنةِ 
 نحو الأبعدِ 

 ومطاردٌنَ من كونٍ 
 الى أكوانٍ 

 طـوَراً بعد طَورٍ  ٌُسرعونَ خطاهم 
فضاء القصٌدة لدى الشاعر عبد الله نوري بحجم تمنٌاته وعراقة قرٌته، كما  وٌتسع

 نشري قلبً جسرا :أـ  ܓܮܬܐ ܠܒܝ   ܦܬܘܣٌقول فً قصٌدته 
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 ܛ̈ܐ ܒܗܘܦܝ   ܝ ܪܘܝ   ܥܝܧܟ   
ܧܰܐ ܕܬܠܔܐ ܥܤܝ    ܟܐ ܪܚܮܝ     ܒܤܕܝ 
ܧܘܬܐ ܗܕܐܝܟ     ܟܐ ܦܮܬܬܝ ܣܨ ܦܟ 

 ܐܝܟ  ܓܠܐ ܕܒܬܝܐ ܘܟܐ ܣܞܮܝܧܝ̈ 
 ܒܰܪ ܬܪܥܐ ܕܚܡܤܧܝ   

 واسعتان فً فكريعٌناك 
 تسٌران معً فً مدن الثلج

 وتنصهرٌن من الحٌاء
 وتختفٌن كحشٌش البرٌة

 حلامًخلؾ باب أ
البعض  حٌانا نجدألا اننا إن كان الفعل فً القصٌدة القصصٌة ٌكون فً الماضً إ

 فعال مضارعة ولكن بمفهوم الحدث فً الماضً.أ ونٌستخدم منهم
ܬܦܐ أبراهٌم خضر وكما فً قصٌدته )وٌشاركهم فً الاسلوب نفسه الشاعر 

الذي ٌزاوج بؤسلوب جمٌل بٌن صورتٌن لشعبه صورة  15دخان الأفواه ( –ܕܦܘܣ̈ܐ 

مشرقة لماضٌه وأخرى مدمٌة لحاضره بفعل وحوش كاسرة عبثت ولوثت جمال 
 قرٌته لذا تره ٌقول :

ܪ̄ܐ   ܐܘ ܐܬܝܧܐ ܣܨ ܦܘܪ̈ܐ ܥܰܝ 
ܗܬܐ   ܘܒܗܪܐ ܕܐܒ 

 ܩܕܡ ܪܥܝܧܘܟ  ܭܘܥܐ ܩܮܝܐ
ܕܐ ܭܡܕܗ̈ ܒܕܣ̈ܐ  ܥܤܝ 

ܝ̈    ܧܐ ܘܪܭܝ ܤܐ ܥܢ ܕܝܘܦ̈ܐ ܕܒܝܰ ܓܒ 
 ܬܘܪ̈ܥܰܐ ܕܭܐܕ̈ܐ 

ܰ ܣܧܗܿ   ܥܕܦܐ ܕܩܬܒ 
 ܬܪܝܨܘܬܗܿ  ܐܞܡܪܟܐ ܣ ܿ 

ها العتٌد من المراٌا العتٌقة ٌّ  أ
 وضوء الأجداد

 أمامك صخرة عاتٌة
 اؼتسلت أشلاءها بالدماء

 ورسمت على تجاعٌد الجباه
 أخادٌد الهلوسة
 حٌن تدنو منها

 تفقد صوابها
نجد الشاعر بخلاؾ زمٌلٌه نوبٌل جمٌل وعبد الله نوري ٌبقى متمركزا فً الدابرة 

 ووصفه للمكان القذؾ بسردٌته تجاه الؽنابٌة . وٌستمر فً قصهالسردٌة من دون 
 فٌقول :
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̈ܐ ܟ  ܧܐܠܗ ܒܤܝܐ ܩܤܝ   ܭܘܦܐ ܭܟܝ 
ܚ̈ܐ  ܘܠܮܧܐ ܕܩܝ̈ܧܐ ܩܵܬܘ 

ܬܠܗܘܢ ܒ  ܞ̈ܐ ܕܬ   ܘܦܧ̈ܮܰܐ ܭܝ 
 ܨܘܪܬ ܥܡܤܐ ܕܚܡܤ̈ܐ

 ܐܝ ܰܘܬܐܣܨ 
 ܘܗܘ ܒܮܒܮܐ ،،، ܠܐ ܦܬܫ
 ܒܝܧܰ ܦܘܕܐ ܘܬܪܝ ܨܘܬܐ

 المقام مسكون بالمٌاه الآسنة
 وألسِنـة السٌوؾ الجارحة 

 والنفوس الدنٌبة التً
 حطّمت خارطة الأحلام

 من الوجود
 وهً تتخبّط لا تفرّق

 بٌن الخطؤ والصواب 
قذؾ لا انه ٌحاول دابما إٌنا رؼم قصر قصابده )فً قصابد قصٌرة( الشاعر كرٌم أ

ملً ذي الطابع السكونً الؽنابً الى فعل حركً ٌحرك الذات الشاعرة من المحٌط التؤ
 من قصابد قصٌرة : ܭܒܘܥܰܐالمشهد العام كقوله فً القصٌدة الثالثة 

 ܒܕ ܝܪܬܢ ܦܗܪܐ ܠܪܗܪܝ  
 ܐ ܣܨ ܓܠܐܦܰܚܨ ܥܝܤ̈ 
 
̄  
 ܨ ܠܐܝܡܧܐܒܕ ܐܩܪܡ

 ܣܛܨ ܣܝ̈ܐ ܒܧܘܚܐ
 ܒܥܨ ܩܧܐ ܣܐܝܟ  ܦܬܚܐ

 النهر على قمريشد سؤ
 فتح ؼٌوما من الحشٌشوأ
 تسلق الشجرؤس

 وأنقً الماء بالهواء
 رٌد عشا كالطٌرأ

ستطاعوا ان ٌتخلصوا من السردٌة إلٌهم أالا ان الشاعر وكما لدى زملابه المشار 
من خلال تقدٌم صور مكثفة . وهكذا لدى الشاعر ؼزوان صباح وحٌث المجال الذي 

أسوة بنظره الذي ٌمتد الى الأمام )المستقبل( فقط ٌشتؽل علٌه ٌمتد الى ما لانهاٌة 
 نه ٌإمن بان صورة الماضً ٌجب ان تتجلى فً المستقبل كما ٌقول فً قصٌدتهلأ

 مام:ـ أنظر الى الأ ܠܪܕܣܐ ܚܘܪ
 ܒܰܪܘܟ   ܚܝܬܬ ܠܐ
 ܠܪܕ̄ܣܐ ܟܬܚܮܐ ܕܘܦܝܐ ܗܕ
 ܠܒܰܪܐ ܚܝܬܐ ܟܐ ܘܠܐ

ܐ ܪ̈ܐ ܝܘܣܧ   ܠܐܩܡܘ   ܠܗܘܢ ܣܧܮܝ   ܥܰܝ 
ܘܪ ܥܘܩܧܐ ܟܢ ܘܣܧܮܝ   ܠܐܚܡܘ   ܘܕܟ 
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 ܟܤܞܬܦܝ   ܕܐܝܟ   ܪܥܮܰ ܒܕ ܐܝܟܐ ܗܐ
 ܕܙܪܘܥܰܐ ܝܬܦ̈ܐ

 ܙܣܬܐ ܘܟܐ ܐܪܥܐ ܟܬܩܕܐ ܕܐܝܟ   ܪܥܮܰ ܒܕ ܘܗܝܔܐ

 لا تنظر الى الوراء 
 مامتسٌر الدنٌا الى الأدابما 

 ولا تنظر خلفها
 نسى الماضً مسرعالذا أ

 نسى كل الصعوبات وتذكر العرسوأ
 فحٌن تتلمس كٌؾ تصفق

 وراق المزروعاتأ
 رض وتؽنً  حٌنها ستتلمس كٌؾ ترقص الأ

الشاعر جبرابٌل حنا ماموكا ٌتناول الموضوع بمساحة أكبر فتتلمس فً قصابده 
 االذي ٌشتؽل علٌه ساحةالممتكؤ على الاساطٌر ، فوكانك أمام موضوع ملحمً 

، بٌن  ومٌالمسافة المحصورة بٌن حضارة وادي الرافدٌن وال ًالشاعر جبرابٌل فه
ن بمفهوم الٌوم( ، بٌن الموت والمٌلاد ) موت حضارة ولكالعالم السفلً والعلوي )

ر ، ... الشاعر عرٌقة او انبعاثها من جدٌد( ، بٌن العبودٌة والحرٌة ، الخٌر والش
ٌصارع من اجل البقاء وٌصر على البقاء لوجود العدٌد من الوشابج التً تربطه 

ܢܰ )  يقوؿ في قصيدتهبوطنه كما   : ( الاحتضانـ ܩܧܡ
ܧܐ ܦܮܐܠܗ  ܙܒ 

 ܘܐܚܧܨ ܠܐ ܦܮܐܠܨ ،،،
ܜ ܩܘܠܪܐ  ܐܬܐ ܠܨ ܕܣܪܬܒ 
 ܠܐܠܗܐ ܕܥܬܩܡܗ ܣܨ ܣܮܟܧܨ

 ܘܣܞܘܭܐܠܗ ،،،
 ܟܕ ܦܡܞܡܨ ܕܟܧܮܜ ܨܝܕܐ 

 ܣܬܘܬܐ ܕܒܗܪܐ ܠܐ ܙܕܥܘܬܘ ܢ ܝܐ
 ܐܝܰ ܥܤܨ

 ܣܝܐ ،،، ܘܠܛܤܐ ،،، ܘܦܘܚܐ
 نسً الزمن

 و نحن لن ننسى ...
 جبنا نمتدح 

 الاله الذي هرب من مسكننا
 واختفى

 حٌن خرجنا لنجمع الصٌد
 لا تخافوا ٌا اصحاب الضٌاء

 ٌوجد معنا
 الماء ... الخبز ... الهواء
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من جدٌد الى الشاعر ٌبحث عن الخلاص والخلاص ٌاتً من خلال نزول عشتار 
 ܩܬܝܰܐ)  العالم السفلً )الارض( وتحرٌر الارض من سالبٌها كما ٌقول فً قصٌدته

 : ( ـ قراءة جدٌدة من سفر عشتار ܕܥܮܰܪ ܩܧܬܐ ܣܨ ܚܕܬܐ
 ܐܝܟܐ ܗܘܬܝ ܝܐ ܥܮܰܪ

ܕܘܬܐ   ܣܮܤܥܡܝ  ܣܨ ܥܘܣܪܐ ܬܚܰܝܐ ܕܥܒ 
 ܘܦܬܩܰܝ ܬܣܘܙ

 ܘܟܡܝ̈ ܐܟܪ̈ܐ ܕܟܡܕܘ ܐܬܘܪ
 ܘܭܬܝܰܝ ܠܗܘܢ ܐܩܝܪ̈ܐ ܣܨ ܣܛܧܪܝ̈ܰܐ

ܪܐ ܭܤܮܐ ܚܕܬܐ ،،،
̄
ܘܩ ܝܪܡ  ܭܒ 

 ܩܗܪܐ ܚܕܬܐ ،،،
 ܒܗܪܐ ܚܕܬܐ ،،، ܒܧܝܪܨ ܚܕܬܐ

ܰܐ ܘܣܪܘܕܭܰܐ  ܘܭܧ̄ܰܐ ܚܕܬܐ ܕܝܡܗܿ ܒܬܝܟ 
 اٌن انت اٌتها الحبٌبة عشتار

 دعٌنً اسمع من العالم السفلً للعبودٌة
 لتنقذي تموز

 وجمٌع فلاحً كلدو اشور
 وتحرري المساكٌن من المشانق

 فلتتسلق الشمس الجدٌدة ...
 القمر الجدٌد ..

 الضٌاء الجدٌد ... ونٌسان جدٌد
 وسنة جدٌدة مباركة ومقدسة

شخاص  الأمما تقدم نجد كٌؾ ان الشعراء  ٌصفون بشكل تسلسل شعري طبابع 
ابح ٌقدمونها للجٌل الذي ٌلٌهم الذٌن  ٌصدر عنهم هذا العمل او بشكل حكم ونص

ٌجري داخل النفس البشرٌة. ذ ٌسدل الستار على ما وأحٌانا بشكل سردي ونمطً، إ
ر الخارجٌة فلم تجد اي تفاعل بٌن الشاعر والحدث بل نراه ٌرسم فقط المظاه

حداث وتصرفات الانسان  بعكس ما نراه فً القصٌدة  المنظورة اي تصوٌر الأ
 الؽنابٌة.
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 الملحمة  - 3
 

ان الملحمة تظهر فً نهاٌة عصر الثٌوقراطٌة المقدسة  16ٌرى ش. أوتران

THEOCRACY دب حكم بموجب قوانٌن سماوٌة( وان للؤ)الدولة التً تزعم انها ت

لؾ هذا الادب فً المعابد على اعتباره لقد أ . الملحمً قبل كل شًء جذور كهنوتٌة
جزءا من مراسٌم الطقوس، ومن التراتٌل، وهو ؼنً بدرجة كبٌرة بالعناصر 

لكنسً المخصص لوصؾ شكل من اشكال الادب ا ) HAGIOGRAPH الاؼٌوؼرافٌة

صل الادب الملحمً لٌس فقط أوتران أالشخصٌات التً تعتبر مقدسة( وهكذا ٌربط 
 كلٌرٌكٌة.افة الأبالدٌن بل وبالثق

ان الملحمة الحقٌقٌة تقع فً فترة وسط عندما ٌكون الشعب قد 17ما هٌؽل فٌرىأ

ه الخاص، ن ٌكون عالمٌكون الروح قد قوي لدرجة تكفً لأ ستٌقظ ولم ٌعد بلٌدا،أ
خلاقٌا او مدنٌا أوعلى العكس فكل ما ٌصبح فً النتٌجة عقٌدة دٌنٌة صلبة او قانونا 

حساس الفرد بذاته، هذا بٌنما تستمر الأرادة والأسٌبقى هاجسا حٌا ؼٌر منفصل عن 
 نفكاكهما عن بعضهما.أفً عدم 

ه عالم ما، ذي ٌنحل فٌتنشا فً الوقت ال 18اذا كانت الحاجة الى الملحمة  فً السابق

لهة قد دما راى ان المسافة بٌنه وبٌن الآنسان العراقً ملاحمه عنفقد كتب الأ

تبرٌرا  19لهة، وكان هذا التحديان العراقً القدٌم ٌتحدى الآنسأصبح الأنحلت، لابل أ

ملحمٌا صرفا نابعا من المطامح والقوى ؼٌر المحدودة ومن عدم الرؼبة فً التراجع 
معنى  - لهإكلكامش الذي كان ثلثاه  - لهةوفً تحدي كلكامش للآ،  أمام الآلهةحتى 

 كثر عمقا.أ
بقة لهة عشتار وٌتحدث بازدراء عن تصرفاتها ؼٌر اللاوهكذا فهو ٌرفض حب الآ

ٌجنح كلكامش ضد حقٌقة ان الأنسان رؼم أنه ٌمكن ان ٌصبح كشخصٌة بطولٌة 
)كلكامش( فً  الرؼم من انهلهة، الا انه رؼم ذلك ٌبقى كابنا فانٌا بأجدر من الآ

 حد آلهة العالم السفلً.أالنهاٌة ٌصبح 
لٌاذة تعكس عالما بً، فالأؼرٌق الذهإنقضاء عصر الأوهكذا كتب هومر ملاحمه بعد 

أما بطل الأودٌسا ٌفتش بٌؤس نتقام والؽفران. رته الحرب عبثا وهو ٌتوجع بٌن الأدم
قة نفسها كتب دانتً ه وبالطرٌحكام طروادة وٌجد سبٌله الى مؤواعن مهرب من أ

نهارت العصور الوسطى وهً فً سبٌل محاولتها الرابعة ألهٌة عندما الكومٌدٌا الإ
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قطاعً الى جانب إنهٌار فً النظام الأٌمان والعقل، وقد رافقها فً التوفٌق بٌن الأ
تً )النشٌد العام( لبابلو نٌرودا ال النظام اللاهوتً والكنسً. وفً القصٌدة الملحمٌة

ثناء فراره من خلال حواجز فقراء تشٌلً ٌعبر فٌها عن الصراع البشري أكتبها 
زرا باوند فً اناشٌده وبالمثٌل ٌنهمك أ جل الخبز والحرٌة والعدالة.أالمكروب من 

Contas نسان العصري الحقٌقًبالصراع الناشًء عن كرب الأ . 

حار ت البأ( فً عصر بدKateni -)قطتنٌؤ  ما ولٌم دانٌال الذي كتب ملحمته قاطٌنًأ

كثر من أنه شعور بالضٌاع، ضٌاع شعب له من جمٌع الجهات تؽزو سهوله، إ
 مقومات تإهله للبقاء.

 الشعر الملحمي
 Kateniملحمة قـاطيني

 

وحدها التً جعلت من الشاعر منذ البداٌة باحثا ورابٌا وقاصا،  20ذا كانت الملحمةإ

بطال فً قصص جارفة تشكل وحدة من الرواٌة أساطٌر الآلهة والأٌجمع حكاٌات و
الشعر الملحمً فً والملحمة، اما الٌوم فالسإال الذي ٌطرح نفسه، ماهً وظٌفة 

والتً  خلاقً والقنوط الروحً والسٌاسات المبنٌة على المصالحوسط التشوٌش الأ
دب؟ ماذا ٌستطٌع الشاعر الذي ٌفتش عن التفاهم لا هً بمجموعها نتٌجة هذا الأ

 ان ٌفعل ؟ القوة، عن السلام لا الحرب
هذا الحقل نجد ان الكثٌر منها تعتبر مدخلا  ضمن عند دراسة قصابدنا التً تصنؾ

نها تعالج جانبا من جوانب الملحمة باستثناء أالى قصٌدة ملحمٌة متكاملة، اي 
 ملحمة قاطٌنً للشاعر ولٌم دانٌال التً سننفرد لها بفصل خاص فً كتابنا هذا.

 ٌجب ان نقوله هنا على الشاعر الملحمً: وما
ن ٌشاطر العصر أن ٌحٌا بجماع نفسه فً الظروؾ والشروط التً ٌصفها، وأ -9

 الذي ٌتؽنى به معتقداته وطرٌقته فً التفكٌر.

ي أساس الموضوعً لقصٌدته، دخل على عرض موضوعه الذي ٌإلؾ الألا ٌأ -4

صور لا ذاتٌة الشاعر، بل داعاته ان ٌبأمام ن على الشاعر بصفته ذاتا ٌتوارى أٌتعٌ
ون ؼابصا فً العالم ناه ان ٌبقى مستترا، بقدر ما ٌكأحداثا عٌنٌة. فعلى وقابع وأ

ى منا. مما ٌنبؽً ان ٌكون ظاهرا هو النتاج ولٌس أحداثه على مرالذي تتوالى أ
ن المنشد لٌس هو الذي ٌقدم العالم المتموضع برسم الحدس، الروحً أي أالشاعر. 

نما الحً الخاص، وأ عتباره تمثله الذاتً والمعبر عن شعورهؤوٌرسم الشعور ب
لب، بواسطة لٌة، عن ظهر القهو الذي ٌتلوه بصورة آ  Rhapsodرابسود -الراوٌة

نه واقع مقفل خارجً عنه، ؤطمبنان على نسق واحد وككتلة مقطعٌة تتوالى بؤ
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واٌاه الى حد تشكٌل وحدة ذاتٌة جنبً لا ٌجوز له ان ٌتماهى ؤعتباره ذاتا، واقع أب
ثلاته الواقعٌة والراهنة من جهة نفصمت الصلة بٌن الشاعر وحٌاته وتمأمعه. فان 

حداث الملحمٌة التً ٌصفها، من الجهة الثانٌة، تفككت قصٌدته أولى، وبٌن الأ
 وفقدت لحمتها.

ذا نراه عند دراستنا لهذه الملحمة نجد ان الشاعر ٌتكلم عن شًء حدث فً الماضً ل
 ٌستعمل دابما الضمٌر الؽابب:

ܧ̈ܐ ܒܐܬܪܝܧܝ  ܝܘ  ܙܒ  ܒܛܕ   ܪܝܐܧܐ ܣܨ ܙܒ 
 ܠܞܧܐܚܕ ܣܡܟ ܚܝܡܧܐ ܒܐܝܕܗ ܝܗܘܐ ܭܘܿ 

 ܬܐܘܣܐ ܝܗܘܐ ܭܤܘܗ ܗܘ ܣܡܟ ܕܐܬܘܪ̈ܝܐ
 ܪܐܒܧܝ̈ ܕܭܰܐ ܘܝܘ   ܘܠܕܝܘܦܘܗ ܟܮܡܤܝ  ܝܗܘ

 فً زمن ما، فً دٌارنا الجبلٌة
 كان هناك ملكا قوٌا، بٌده زمام السلطة

 ملك الاثورٌٌنسمه توما، أكان 
 بناء السهل والجبلٌلتقً أفً دٌوانه 

شكلا شعرٌا او شعرٌا  نثرٌا  21ثار الملحمٌةحٌث البنٌة فنجد ان لؽالبٌة  الآما من أ

)تفعٌلة شعرٌة  مختلطا. لقد نظم الشعر الملحمً الهومري ببحر الدكتٌل السداسً
الشعرالبابلً القدٌم ا كٌد على الاول( أمؾ من ثلاثة مقاطع صوتٌة ٌجري التؤلؤتت

ٌقاع، المعتمد على النبرات )النبرة تعنً تعمٌق لفظ حرؾ علة واحد من فٌتسم بالأ
 بٌن حروؾ العلة الاخرى(.

)من سبعة  بٌات قصٌرةلشعوب الناطقة بالتركٌة فتكون الأدب الملحمً لاما فً الأ
ه الابٌات حد عشر مقطعا صوتٌا( وتتحد هذأ) الى ثمانٌة مقاطع صوتٌة( او طوٌلة

. اما ربعة ابٌاتأستروفات. ٌتكون كل منها فً الؽالب من  فٌما بٌنها  فً مقاطع او
الدعامات )السلم الموسٌقً(  ٌقاع او الحركات الموزع علىتسم بالأتملحمة قاطٌنً ف

 ستعمل الشاعر ابحراً قصٌرة ومتوسطة وطوٌلة.وقد أ
 : على كل حال ان الملحمة تتكون من جزبٌن

 القصصً( ) الروابً الجزء-9

 الجزء الؽنابً -4 

ٌن القصٌدة الؽنابٌة اذا كانت الملحمة تتشابه مع قصٌدة الدراما فً المزج ب
نفصلة عن لا ان فً الملحمة )عكس الدراما( تكون القصٌدة الؽنابٌة موالروابٌة، إ

 رى لاحقا. نالقصٌدة الروابٌة كما س
رتكز أربعة مصادر أٌقل عن  ما لاومن حٌث الجذور التارٌخٌة ٌتضح بان هناك 

 علٌها  الشاعر فً كتابه  ملحمته وهً:
 :ملحمة كلكامش: تتشابه قاطٌنً مع كلكامش من حٌث  -9

 رز(العدو/ الؽول= خمبابا )حارس الأ -
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 طالةأجل عنه كل من كلكامش وقاطٌنً هو من أالخلود/ فالحشٌش الذي ٌبحث  -
 نسان..عمر الأ

ܕܐ ܒܮܧܰܘܗ ܚܡܝܰܐ  ܟܕ ܭ 
ܰܐ  ܕܐܪܒܝ ܝܘܣܧܘܗ ܝܡܝ 

 ܒܐ ܣܝܰܐܣܨ ܟܬܣܘܗ ܓܵ  
 ܚܕ ܚܧܪܐ ܓܠܐ ܕܚܝ̈ܐ

 ܗܘ ܕܦܰܚ ܥܝܧܐ ܩܤܝܰܐ
 ܒܬܝܛܗ ܪܥܯ ܐܘܦ ܣܝܰܐ

 عندما كانت الؽولة فً نومها الجمٌل
 ربعٌن ٌوماأحٌث نامت 

 مواتمن بستانها تختار الأ
 باقة من حشٌش الحٌاة

 عمى     ٌشفً الأ
 ومن عطره ٌستفٌق حتى المٌت

كوركٌس: تتشابه كلا الملحمتٌن فً مصدر الشر. هناك التنٌن حٌث ملحمة مار  - 4

ٌمنع جرٌان الماء من المنبع الا بعد ان ٌحصل على وجبة ؼذاء، وهً عبارة عن 

 .41فداء( فتتلوث المٌاه  بالدماء كما ٌقول الشاعر فً ص  ضحٌة )
 :ܧܐ ܩܞܝ  

ܘܢ ܪܒܐ ܝܡܗ ܠܛܤܘܟ   ܓܧܘ    ܪܐܢ ܒܨܘ  ܘ  ܟ 
ܘ    ܕܣܧܐ̈ܢ ܩܐ ܣܘܕܝ  ܣܝܘܟ 

 ܪܐܐ ܣܨ ܝܘ  ܥܬܪܘܨܐ ܝܡܗ ܐܢ ܐܣܬܢ ܕܦܒܘ  
ܧܐ ܕܬܐ ܩܤܧ̈ܐ ܘܠܒܔ   ܩܞܝܥܘܗ ܝܧܐ ܐܝ 

 :ܣܡܟ 
 ܟ ܐܦܰ ܐܕܝܐ! ܗܘ ܣܧܕܝ  ܕܭܐܠܘ   ܨܐܗܐ ܬܪܘܿ  

ܢܰ  ܕܣܐ ܝܡܗ ܗܘ ܕܒܧܘܦܨ ܗܘ ܕܒܧ
 ܣܐ ܦܘܪܦܝܐ ܒܝܕ ܣܝܐܕܪܝܐ ܠܤܕܒܛܐ ܟܘ  

ܢܰ ܝܐܦ  ܣܝܐ ܒܨܠܝܐ ܝܧܐ ܩ
 قاطٌنً :

 طباقكم كثٌرة، وخبزكم قلٌلأ
 هكذالماذا مٌاهكم مدماة 

 حقا ان قلت انها تنبع من الجبل
 ٌاد مسمومةألوثتها 
 الملك :

 نصحٌح ما قلته الآ
 ولادنا وبناتناأنها دماء إ

 سود وؼسلت بالماءوضعت على المذبح الأ
 تً الٌناتلك المٌاه التً تؤ



 80 

العدو ٌعرؾ حجم التضحٌة وفً اللحظة  ؤالانجٌل: عندما ٌصل قاطٌنً الى مخب -4

 الحاسمة ٌتردد فٌقول: 
 ܧܐ ܝܐ ܐܭܘܪ ܚܡܰܦܐܝܐ ܒܒܐ ܥܮܝ  

 ܪܩܧܐܐܢ ܠܐ ܒܥܰ ܗܘܢ ܥܡܰܐ ܩܐ ܦܘܿ 
 ܧܐܣܨ ܦܔܬܐ ܗܘ ܕܦܝܮܨ ܣܘܦܟ    ܟ ܠܝ   ܚܮܘ  

 ܩܞܝܥ ܠܗ ܓܕܠܐ ܕܚܝܝ̈ ܩܒܘܪܝ ܓܘ ܕܐܗܐ ܓܧܐ
 شورآب القوي... ٌا أٌها الأ

 للخلاص اكون سببأذا لا ترٌدنً ان إ
 نتكاسًأخلصنً من العذاب، الذي ٌكون السبب فً 

 قبرنً فً الكهؾأقطع رباط حٌاتً وأ
 الحكاٌات: كما ٌقول ولٌم دانٌال فً مقدمته من هو كلٌانا )الراوي(: - 2

خرى... من جبل لاخر... من مدٌنة ملك الى . كلٌانا! كان ٌذهب من قرٌة الى أ"..
البطولٌة...". من هذا نقول لاٌمكن الجزم خرى... رسالته كانت ان ٌروي الملاحم أ

جدادنا قرن العشرٌن ونحن نتذكر كٌؾ كان أبان ملحمة قاطٌنً هً وحدها فً ال
الكتب  ٌقصون لنا الكثٌر من الملاحم امام الموقد، رؼم اننً لم اجد ؼٌرها فً

لا إمة ) قصر معنو ( حرؼم وجود ذكر لمل كثر من سببوالمصادر المتٌسرة لدي ولأ
 .طلع علٌها أً لم نأ

 

 المضمون
 

 حداث الملحمة موزعة على ثلاثة ابواب:أمن حٌث المضمون نجد ان 
فصول، ٌتناول فٌه الشاعر مرحلة النمو  ةول الذي ٌتكون من سبعالباب الأ -أ 

س البطل والظروؾ التً ولد فٌها البطل، أحداثه حول مسقط رأ)ولادة( ، حٌث تدور 
أبناء شعبه مته اوالخلق، كٌؾ ٌستطٌع ان ٌوجه أ ملٌةثم ٌركز الشاعر على ع

بتعاد عن المشاكل الداخلٌة، وصب طاقاتهم فً بناء دولة ، للؤ مةللتفكٌر بمصٌر الأ
 قوٌة تستطٌع ان تسترجع حقوقها.

ܮܘܟ  ܝܠܐ ܕܚܝ̈ܐ ܠܐ ܗܘܐ ܦܝ   ܠܮܪܠܐ ܕܬܘܠܥܐ ܓܘ ܭܒ 
ܠܐ    ܒܰ ܭܗܐ ܘܠܐ ܝܬܡ ܪܭܘܟ    ܟ  ܕܪܥܧܘ  ܒܐܗܐ ܬܗܪ ܭܘܓ 

 نتقامفً الحٌاة الألاٌكن هدفك 
 سكأبعمل كهذا ستتعب ساعدٌك وتتنكس ر

 وكذلك ٌقول: 
 ܰܘܗܕܒܟ  ܬܐ ܠܐ ܣܘܪܣܡܗ ܐܝܕܗ ܠܐܚܧܘܵ 

ܜ ܕܣܐ  ܠܐ ܩܕ̄ܡ ܕܐܗܐ ܬܪܥܐ ܕܒܘܪܟܰܐ ܐܣܬ  ؟ܬܦܛ ܿ
ܞܠܰܟܐ ܕܠܛܤܨ   ؟ܬܐ ܕܩܤܐ ܒܤܬܝܬܘ    ܜܚܒ 

 ܪܐ ܟ ܤܥܝܐ ܩܤܘ ܕܪܚ ܦܧܞܐܠܐܗܐ ܦܘ  
 ܝܐܘܦܧܡܜ ܒܬܫ ܥܘܕܠܐ ܣܐܝܟ ܗܝܘܢ ܦܬܘ  
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 خوان زوجتهأمام ألم ٌتجاسر 
 ولٌس من الصواب ان نسفك الدماء امام هذا الباب المقدس

 ولا على رؼٌؾ خبز تمزجه بسم الزعاؾ
 لماذا نسكب النفط على النار الخامدة

 ونتصارع كالحٌوانات المفترسة
ول مواجهة تنشب بٌن طرح فً الفصل السابع من الباب الأوٌتعمد الشاعر ان ٌ

له الملك توما بقٌادة خاله قوزمانو، حٌث ٌنتهٌان الى البطل )قاطٌنً( وبٌن قوات خا
 راضٌهم وقوتهم.حر العدو المشترك الذي سلب منهم أضرورة  التكاتؾ من اجل د

)الكتاب الثانً( وٌتكون من ست فصول ٌتناول فٌه الشاعر مرحلة  الباب الثانً -ب 
 النضوج والعمل

ܡܕܘܬܐ  ܒܧܝ̈ ܐܘܣܰܐ ܩܧܝ̈ܪܐ ܝܧܐ ܠܧܘܪܩܧܐ ܣܔ 
 ܜ ܗܪ ܒܮܘܦܨ ܒܰܝܤܐܠܨ ܐܗܐ ܣܛܘܬܐܘܐܢ ܝܰܒ  

 متنا بحاجة الى الخلاصأبناء أ
 نا هذه الضربةٌٌدي ستنهن جلسنا مكتوفً الأإ

 وهو ٌتكون من ثلاث مراحل او ثلاث مواجهات
 ܟ  ܐܝܰܪܦ̈ܐ ܠܐܘܪܚܘ  ܬܠܰܐ ܨܘ  

 ܐܦܐ ܝܗܘܢ ܗܘ ܩܕܣܝܐ
 ܕܬܪܝܨ ܟ ܡܨ ܐܪܥܐ ܘܩܝܐ

 ܪܐܚܕ ܟܐܦܐ ܝܪܘ  ܕܬܠܰ 
ܬܐ  ܟܪܘܝܐ ܠܛܕ ܒܝܰ ܩܒ 

 ܣܛܰ ܠܗܿ ܭܕܐ ܕܒܥܰ 
 ܚܝܠܐ ܕܬܠܰܝܗܝ ܐܝܰܠܗܿ 
 فً طرٌقك ثلاث صولات

 ولىنا هً الأأ
 رض والصخرالثانٌة تشق الأ

 والثالثة... حجر هابل
 ٌؽطً القبر

 ن تصارعها أالؽولا التً ترٌد 
 لها قوة الثلاث

 ي:أ
 )البوابة( صراع مع المراة العجوزة -9

 مع الحٌوانات المفترسة -4

 رفع الحجر الذي ٌؽطً القبر -3

الباب الثالث )الكتاب الثالث(، بعد اجتٌاز قاطٌنً المرحلة الاولى )مرحلة النمو  -ج 
)مرحلة النضوج( بمواجهاتها الثلاث تاتً المرحلة الثالثة  والولادة( والمرحلة الثانٌة

فصول تجسد الصراع الذي ٌدور بٌن  ة)الصراع( وهو ٌتكون من سبع مرحلة الفعل
التً تستعملهم  متهأبناء أ)مصدر الشر( التً تإسر العدٌد من  قاطٌنً البطل والجنٌة
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كل ومن ثم مسح وتدهٌن جسمها بدمابهم الطاهرة ومن بٌنهم خاله كعبٌد وكولٌمة للؤ
وقد  )الؽولة( تحتفل بهم لتقدٌمهم قرابٌن لها. قوزمانو وقواته )الخمسٌن( التً كانت

عنوٌات الجنٌة التً كانت ٌستعمل الشاعر ذكاإه فً خلق حرب نفسٌة لتحطٌم م
 تستهزء من قوزمانو ومن قواته حٌث تقول:

 ܟ  ܪ̈ܐ ܭܵܪܧܘ  ܙܣܧܘ ̣ ܟܤܐ ܒܔܝ  ܩܘܿ 
ܡܘ   ܧܘ  ܟ  ܩܐ ܕܝܬܟ   ܠܐ ܭܰܐܠܘ  ... ܟ  ܠܐ ܐ̄ܟ 

 ܟ  ܝ ܝܘܣܧ̈
 ܬܐ ܓܧܒ̄ܬܐܟ  ܚܕ ܣܗܝ  ܡܘ  ܐܝܧܐ ܒܗܝ ܕܟܐ ܝܕܥܝ  

 ܪܬܐܟ  ܐ̄ܚܬܝܐ ܒܰ ܩܒܡܰ ܐܝ  ܐܘܦ ܒܝܘܣܘ  
 ܓܘ ܝܘܣܐ ܩܕܣܝܐ ܕܐܗܐ ܭܗܪܐ ܚܕܬܐ

 ܒܰ ܗܘܬ ܩܕܣܝܐ ܥܢ ܣܕܒܛܐ ܠ ܤܝܵܰܐ 
 قوزمانو... كم هزٌلة هً سٌقانك

 ٌامكأألم تاكل او تشرب لتطول 
 طالما ٌعرفونك جبارا ماهرا

 حترامخٌر ستلقى الأحتى فً ٌومك الأ
 حتفالول من الألأفً الٌوم ا

 ولى على هذا المذبحستكون الضحٌة الأ
قدوم قاطٌنً لٌضع نهاٌة لحٌاتها لا ان قوزمانو ٌرد علٌها بالمثل وٌحذرها من إ
 ستبصال مصدر الشر فٌقول:أو

 ܧܐ ܒܐܬܝܐ ܘܩܘܪܒܐ ܝܡܗ ܗܝ ܥܕܦܐܗܐ ܙܒ  
 ܐ ܣܕܒܛܐ ܨܘܦܐܒܕ ܦܝܯ ܓܘܦܒܛܐ ܐܗ

ܰܐܝ ܘܗܘ ܭܡܕܟ   ܒܰ ܦܧܢ ܭܘܠܞܧܟ     ܝ ܣܘܩܡܝ 
 ܰܐܝܐ ܐܗܐ ܒܬܝ  ܒܰ ܨܠܝܐ ܓܘ ܥܘܣܪܐ ܘܒܰ ܕܟ   

 ܒܰ ܐܬܐ ܩܞܝܧ̈ܐܩܘܪܒܐ ܝܡܗ ܥܕܦܐ 
 تآها هو الزمن 

 المفزعسٌتهدم المذبح 
 سٌسقط سلطانك وجثتك العفنة

 ستهبط الى الهاوٌة وتتطهر الخلٌقة
 قرٌبة هً تلك اللحظة... التً ٌاتً فٌها قاطٌنً

بنة االؽولة ومن ثم بٌن أوبعدها ٌصؾ وصفا رابعا الصراع الذي ٌدور بٌن البطل و
 البطل والؽولة التً ٌنتهً بفوز البطل وتحرٌر شعبه من نٌر العبودٌة.

 ܓܗܐ ܬܠܰ ܬܪܝ ܒܗܘܐ ܘܭܥܮܡܗ ܩܝܧܗ ܓܬܭܡܗ ܕܗܐܝ   ܕܪܐܠܗ
 ܣܧܔܐ ܞܐܦܡܝ   ܩܐܩܘ   ܣܐܝܟ   ܕܒܬܩܐ ܦܐܒܬܘܿ  ܡܗܗܘܪܗܣ ܚܕ

 ܦܰܠܗ ܪܗܝܐ ܣܨ ܩܝܧܐ ܒܪܧܬܐ ܠܐ ܕܭܕܐ ܒܬܬܐ
 ܦܧܡܗ ܐܪܥܐ ܥܢ ܘܪܭܘܗ ܣܮܬܩܰܐ ܘܚܕܐ ܣܒܬܩܰܐ ܚܕܐ

 مد ٌده، سحب سٌفه هزه فً الهواء  مرتٌن او ثلاث
 بن البرق كالفرس الخارج من مربضهأزأر 

 نتظار دار السٌؾ حول نفسهأالؽولة بدون  بنةأ
 رضسها على الأأبلمعة وصلٌل سقط ر
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هتمام بكل تفصٌل حق وقابعها  بشكل متسلسل تثٌر الأنجد ان وقابع هذه الملحمة تتلا
من تفاصٌلها وبكل لوحة من لوحاتها، حٌث نجد ان الموضوع ٌنمو بهدوء متمٌز 

طفال وٌتعلم السٌؾ على ٌد ٌصارع الأنجد ان البطل منذ صؽره  ومنسجم مع الهدؾ،
الذي كان بطلا قد حاصر الموانًء(  الٌهودي ومن ثم ٌختبر مع خاله قوزمانو )

ولى، ومن ثم نجد ان البطل ٌعمل راعٌا جتٌاز المرحلة الأأمما ٌإهله  موٌنتصر علٌه
 جتٌاز المرحلة الثانٌة،أمنذ صؽره كً ٌتعلم مصارعة الحٌوانات المتوحشة لٌإهله 

مه ان أوهكذا نجد ان الشاعر ٌحاول ان ٌخلق من بطله بطلا بمعادلة متساوٌة، على 
ستطاع ان ٌرفع رحى المطحنة( كً أالذي  ) تجعل منه ثلاثون ضعفا لقوة والده

التً هً بقوة ثلاثٌن مرة على رحى  ) ٌستطٌع فً المرحلة الثالثة من رفع الصخرة
 بها الجنٌة.المطحنة( من على المقبرة التً تختبًء 

ܧܐ ܒܕ ܗܘܐܩܞܝܧܐ ܝܡܗ ܭܤܘ    ܟ  ܘܩܞܝ 
ܬ ܪܰ ܩܐ ܕܣܐ   ܗܘ ܭܤܐ ܙܪܒܧܐ ܠܐ ܭܒ 

 ܟ  ܝܬܬܬ ܬܠܰܝ  ܓܗ̈ܐ ܒܘܫ ܙܘܕܐܠܛܝܠܐ ܕܒܒܘ  
 سمك وسٌبقى قاطٌنًأقاطٌنً هو 

 سم المهٌبلاتدعه ٌموت ذلك الأ
 بٌك ثلاثون ضعفاأن ترث قوة علٌك ا

ختاره من بٌن أة، بل ؤء فجتً به من السماؤنجد ان ولٌم دانٌال لم ٌخلق بطله او ٌ
 خرٌن ٌستهزبون به.تٌما له من المواصفات ما ٌجعل الآختار طفلا ٌأبل  شعبه لا

 ܟܟܵܗ ܐܣܬܬ ܩܟܰܐ ܕܦܰܦܝ  
 ܠܛܹܧܐ ܕܦܧܝ    ܘܦܰܗ ܚܕ ܣܐܝܟ   

ܬܗ ܙܘܪܦܐ ܕܟܘܪܐ  ܒܘܐ ܦܛܝ 
 ܦܧܜ ܕܪܐ ܚܪܠܐ ܒܧܘܪܐ
 ܟܢ ܚܕ ܪܦܮܗ ܚܕ ܕܪܥܐ

 ܬܗ ܒܞܒܥܐܚܘ  ܐܪܥܐ ܬ̄ 
 ܩܞܝܧܐ ܩܞܥܐ ܝܘܪ̈ܐ

 ܕܥܘܝܧ̈ܐܨܕܪܹܗ ܭܘܭܐ 
 أسنانه كسكة المحراث

 ذنه كلحاؾ جدتًأو
 كالبوق فهو نفهأأما 
 الحقل  به ٌشب النار فً خٌنف حٌن
 ذراع فطوله الكتؾ اما

 رض تحته تهتزوالأ
 قاطٌنً قاهر الجبال

 المرمر ٌشبه صدره
بن الملك، أجمل الصبٌان او أعتباطٌا، فهو لم ٌختار أختٌار ولٌم لبطله لم ٌكن أن أ

بطال بوه كانوا من الأأجداده وأمه اخت الملك وأرؼم ان  ختار طفلا ٌتٌما )أبل 
المشهود لهم(. كان الشاعر ٌعً ما ٌفعله، انه ٌستعمل شتى الوسابل النفسٌة 
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ستهزاء من أل سٌكون محل لتهذٌبه بطلا، فهو ٌعلم عندما ٌحدد هذه الصفة فً البط
 نتقام.لأمما ٌمهد له الطرٌق للمصارعة واخرٌن قبل الآ

حكم قبضته على بطله، لم ٌتركه ٌتصرؾ بنزواته او مزاجه أنجد ان الشاعر قد 
الشخصً، لذا نجد شاعرنا ٌستعمل نوعٌن من الحرب النفسٌة على طول الخط  

عصابه أستهزاء لٌثٌر عماله الأستؤلتهذٌب بطله، تارة ٌحاول العدو دحر عزٌمته ب
الذي جاء به الشاعر لتهدبة اعصابه  ) خرى شق الخلاؾ بٌنه وبٌن مرشدهوفً الأ

كمال على طول الخط من تقوٌة عزٌمته لأ وتهذٌبه(. هاتان الحربان ٌدفعان بطلنا
سه بالصراعات الداخلٌة، ان لا ٌنهك نف تمام واجبه علٌه ان لاأجل أواجبه . ومن 

 ره من خواله كما لاحظنا ذلك. ؤخذ ثؤٌ
علٌها ان تصب  مة فً مرحلة البناءتكون الأقوله ولٌم دانٌال، عندما ما ٌرٌد ان ٌ

 مام.كل طاقاتها نحو الأ
هتمام عمٌق  أدب الملحمً ٌجب ان ٌعبر دابما عن كان ولٌم دانٌال ٌعرؾ ان الأ

بالمصٌر التارٌخً للشعب وٌتضمن مفهوما شعبٌا شاعرٌا لماضٌه، كما ٌوجد فٌه 
الادب الملحمً دابما حماس ما جماعً ووطنً فً نهاٌة المطاؾ، لهذا ٌكون 

ؼانً التحمس اي أبمعنى خاص . لذا نجد ان الشاعر ولٌم دانٌال ٌستعمل  تارٌخٌا
 : تعظٌم بطله وشعبه

ܡܡܝܫ ܝܘܦܵ   ܝܐ ܓܧܒ̄ܬܐܐܟ 
 ܐ ܭܘܗܪܐܗܘ ܕܐܝܰܠܗ ܚܕ ܗܕܟ   

 ܘܒܗܝ ܙܝܧܗ ܭܤܝܐ ܬܘܪܟܒܰܐ
ܨ ܗܘܐܠܗ ܦܟ     ܧܰܐܟ ܘ ܓܗܐ ܠܐ ܚܮܒ 

 ܪܝ̈ܐܠܐܩܬܐ ܚܨܝ ܒܐܬܘ  
 ܪܬܐ ܣܡܝܐܠܐ ܐܠܐ ܐܝ  

 ؼرٌقًخٌل... الجبار الأأ
 الذي ٌفتخر

 ءالسما الذي ٌهز سلاحهب
 بداأخجل أانا لا 
 شورٌٌنظهري بالآ أشدحٌن 

 نه فخر عظٌمأبل 
حداث ذات الصلة بجمٌع ساسها تجري الأأكانت مادة الشعر تشكل القاعدة التً على 

حوادث لٌها لٌست محض إ حداث المشارواقع القومً والدامجة لها، والأمظاهر ال
رادة التً تنشد هدفا روحٌا وجوهرٌا، كان ارجٌة طاربة بل كانت تنبثق من الأخ

 جل البقاء.أصراعا من 
 ܐܣܬ ܠܐ ܝܘܢ ܐܦܐ ܣܐܦܝ  

 ܦ̈ܐ ܕܝܤܐ ܕܓܧܝ  ܕܩܞܡܨ ܠܒܧܘ  
 ܕܓܬܭܨ ܠܐܚܧܘܬܝ   ܬܐܠܝ   ܐ̄ 

 ܥܰܐ ܕܚܘ̈ܬܐܣܨ ܒܡܘ  
 ܦܝܮܝ ܝܡܗ ܩܨܪܐ ܩܧܝܐ
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 ܣܪܬܩܧܝ̈ܰܐ ܕܥܡܤܨ ܒܧܝܐ
 ولبكأنا من أقال لست 

 هلهمؤٌؽدرون بالذٌن 
 خوتًأخلص بل جبت لأ

 من فوهة التنٌن
 هدفً هو ذلك القصر الحقٌر

 المبنً من جماجمنا
فعال مة وبٌن الأنقطاع بٌن حالة ألأإٌكون هناك  كان ولٌم دانٌال ٌعرؾ جٌدا حتى لا

ن ٌكون الحدث المشار الٌه ضاربا جذوره فً التربة التً علٌها نما أالفردٌة، ٌنبؽً 
الشعب وحٌاته  على وعً أتفقد الملحمة قٌمتها المعمرة حٌن تطر لاوذلك كً 

نطلاقه ألعمق تنقطع معها الصلة بٌن نقطة جٌال تحولات بالؽة االروحٌة على مر الأ
الحالة العامة فً المنطقة الجبلٌة  حدث عهدا وهكذا نجد ولٌم ٌختاروبٌن ماضٌه الأ

حداث ساسها تجري الأأعدة التً على صبحت القاأبناء قومٌته، والتً أالتً ٌقطنها 
ذات الصلة بجمٌع مظاهر الواقع القومً الذي ٌعٌش فً صراع مع الوجود وهو 

راضٌه وتحول قراه الى جزر فً أٌرى مٌاه البحر تمحو ٌوما فٌوما سهوله، وتؽمر 
جل ان لا تتحول الملحمة أناه الداخلٌة من أخفى أكل هذا نجد ان الشاعر قد  البحر.
مه كوركمو أ ) ناهأخرى للتعبٌر عن أستخدم شخصٌات أصٌدة ؼنابٌة، لذا نجده الى ق

كبر مما نتصور لذا نجد أ(. ولكن طالما ان الهدؾ هو  تارة وخاله الملك توما طورا
ان الشاعر قد كشؾ عن جانب من اناه عندما تتصارع ام البطل مع نفسها بٌن ان 

 ل:بنها الوحٌد وبٌن الوطن فنراه ٌقوؤتضحً ب
 ܦܬܣܐ ܝܧܐ ܠܡܒܝ   

 ܰܐ ܘܕܝܤܐܮܐ ܕܘܠܝ  ܮܐ ܦܬܝ  ܬܪܝܨ ܪܓ   
 ܚܕ ܕܗܘܬ ܩܘܪܒܝ   
 ܮܐܘܚܕ ܕܦܡܛܰ ܠܧܝ   
 ܠܧܬܩܧܐ ܕܐܣܐ

 شعوران ٌمزقان قلبً
 حساس الواجبأمومة وحساس الأأ
 حدهم ان تكون بقربًأ

 جل هدؾأوالثانً ان تعمل من 
 خلاص الوطن

وكذلك لم ٌستطع ولٌم دانٌال ان ٌخفً الصراع الذي كان ٌصارعه مع بعض من 
ولبك أولبك الذٌن كانوا ٌخافون مصالحهم ولاٌهمهم الوطن او الشعب، أبناء قومه، أ

 : الذٌن كانوا ٌخالفونه الراي  فنراه ٌقول
 ܕܣܡܗ ܩܝܰܝ  ܝܗܘܐ ܥܢ ܦܰܗ

̈
 ܚܕܟܤܐ ܩܠܐ
 ܐܝܟ   

̈
 ܕܗܘܝܗܘܐ ܒܧܡܞܐ ܣܒܘܬ̈ܬܐ ܩܠܐ
ܢܰ ؟ܟ  ܠܧܗܪܐ ܘ ܐܝܪܬܠܘ  ܩܐ ܣ  ؟ܐܝܟܐ ܝܧܐ ܭܪܝ

ܪܡܘ  ܦܪܛܨ ܣܘܒܬܙܠܘ   ܢܰܟ  ܭܒ   ؟ܟ  ܟܰܘ̈ܐ ܩ
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 بعض أصوات كانت تخترق أذنً
 بواقفواه الأأصوات كالتً تخرج من أ

 ٌن هً سواقٌناألماذا ربطت النهر؟ 
 شواكذبلت براعمنا وتركت لنا الأأ

ن من ( لأالداخلًناه أ ) خفاء ذاتهأولكن مع كل هذا كان الشاعر ٌحاول دابما 
لا ٌدخل المإلؾ على عرض موضوعه اي ٌتعٌن على أ مٌزات الملحمة كما قلنام

حداثا عٌنٌة كما ٌقول الشاعر نفسه أالشاعر ان ٌصور لا ذاتٌة الشاعر، بل وقابع و
 من هو كلٌانا كما اسلفنا سابقا(. تقدٌم كتابه )

تنفصم الصلة بٌن  جل ان لاأمٌنا لما ٌكتب وٌقظاً من أوختاما نقول كان الشاعر 
حداث ولى وبٌن الأأثلاته الواقعٌة والراهنة من جهة عقٌدة الشاعر وحٌاته وتم

الملحمٌة التً ٌصفها من الجهة الثانٌة كً لا تتفكك قصٌدته وتفقد لحمتها، لذا نجد 
 : مٌنا لقضٌتهأان بطله كان 
 ܡܧ̈ܐ ܣܨ ܥܪܬܘܗ ܒܧܪܬܐܐ ܐܝ   ܒ   ܒܥܡܕܒ  

 ܚܙܝܡܗ ܚܙܝܡܗ ܘܠܝܰܘܗ ܨܦܝܐܝܰ
 صولهاأشجار من العدو ٌقطع الأ

 فشاهد واجبه بكل نقاء
 وٌقول اٌضا:

 ܮܐܦܝ   ܒܗܘ ܠܤܝܰܐ ܝܘܢ ܗܕܝܬܐ
ܢܰ ܚܘܫ  ܐܚܬܒ    ܣܨ ܦܬܩܧܗ ܫܚܘ   ܧܐܐܝ   ܣܝ
 ܩܕܝܮܐ ܡܧܐܕܐܝ   ܦܨܒܐ ܐܗܐ

 جل هذا الهدؾأنا لفداء نفسً من أجاهز 
 خلص من الخرابأمت عساي ان فلؤ

 هذه الشجرة المقدسة
شاعرنا لاٌهمه الموت بل ٌرٌد ان ٌخلص تلك الشجرة المقدسة من الزوال، لذا نجد 

 رادته القوٌة فٌقول:إان قوة الشاعر لٌست فً جسمه ولا بسلاحه بل كانت 
 ܠܐ ܝܗܘܐ ܣܞܠܐ ܘܠܐ ܙܐ ܩܝܧܐ ܕܓܧܗ
ܬܐ ܘܦܔ   ܐܠܐ ܚܕ ܠܒܐ ܝܗܘܐ ܙܘܪܒܧܐ ܒܔ 

 ܕܒܔܬܭܝ ܝܗܘܐ ܐܘܣܰܘܗ ܗܐ ܣܨ ܚܕܟܤܐ ܕܘܪܐ
ܝܧܐ ܟ ܟܒܧܰܐ ܐܠܐ ܚܕ ܪܘܚܐ ܝܗܘܐ  ܒܨܒ 

ܝܧܐ ܩܕܝܮܐ ܠܧܡܛܐ ܩܐ ܐܘܣܰܐ  ܨܒ 
 لم ٌكن درعا ولا سٌفا
 لامبل كان قلبا مترعا بالآ

 ٌجرجر وطنه من زمن بعٌد
 رادةبل روحا مسلحة بالأ

 جل الوطنأرادة المقدسة من الأ
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إن القاعدة العامة التً تنجم عن ذلك كله ان الحدث الملحمً  22من هنا نقول:

وثق الروابط ألا اذا كانت تربطه إٌمكن ان ٌوصؾ وصفا شعرٌا حٌا  الخاص لا
متنها بفرد واحد، فكما ان شاعرا واحدا هو الذي ٌبتكر وٌحقق كل شًء، كذلك أو

فردا واحدا هو الذي ٌنبؽً ان ٌحتل مكانه فً القمة التً فٌها ٌرتبط الحدث وان 
ملحمة قاطٌنً ٌتركز  تمته. ففًٌخلع على هذا الحدث شكله من بداٌاته الى خا

هتمام على شخص واحد ٌمثل الشاعر وهو قاطٌنً الذي ٌبقى وفٌا وملتزما الأ
 لقضٌته كما راٌنا.

                                                           

 نظرية الادب.    22
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 الفصل الثالث
 قصيدة الدراما

 
قصٌدة الدراما التً هً وسٌلة تكثٌؾ تربط كلا النوعٌن السابقٌن )الؽنابٌة 

الحٌاة الداخلٌة للفرد والروابٌة( فً وحدة جدٌدة، تجد فٌها الكشؾ الموضوعً و
تجمع بٌن العالمٌن الظاهر والباطن، فٌمثل فٌها التارٌخ  نهاإعلى حد سواء، اي 

 وبهذا تكون: 23والطبٌعة والنفس

 قصٌدة الدراما = القصٌدة القصصٌة )الروابٌة( + الؽنابٌة 
 = الحدث + الذاتٌة 

 = ما هو موضوعً + ما هو ذاتً 
 = الفعل 

القسم الذي تفصح فٌه الشخصٌة  ـً تشمل على قسم ؼناب 24ذن قصٌدة الدراما إ

ٌة تدلك من ن الشخصأؼٌر  ــ عما ٌإلؾ جزء من قرارة ذاتها ، عما هو خاص بها
خرى، أتها فً الحٌاة الواقعٌة، حٌث تشتبك مع شخصٌات جهة ثانٌة،  على نشاطا

ون ، وبهذا تك نها تنخرط فً نشاط خارجً ٌنطوي على حركاتأخرى أوبعبارة 
 قصٌدة الدراما تمثٌلٌة ٌعمل فٌها ممثل واحد.

ن قصٌدة الدراما هً صراع بٌن قوتٌن، الظاهر )القسم القصصً( أمن هنا نقول 
رادة إتً من خارج ؤولى بالحدث الذي ٌقسم الؽنابً( حٌث تتجلى القوة الأوالباطن )ال

ٌكون الفرد  تخلص من هذا الحدث. لذا فً مٌدان الدراماٌحاول ان ذي ٌنسان الالأ
رادة الداخلٌة واجبها والتزامها العنصر ٌما ٌخص هدفه. بمعنى اخر تإلؾ الأفعالا ف

ساس الثابت لكل ما نها تعتبر الأالحاسم بصورة جوهرٌة فً قصٌدة الدراما ذلك لأ
نها بذلك ؤٌجري. وٌجب ان لا ننسى ان القصة تكون حتمٌة فً قصٌدة الدراما ش

نها ابٌة التً لا تكون القصة حتمٌة لأالقصٌدة الؽن القصٌدة القصصٌة على عكس
مثلة على ذلك نجد فً أساس تكون مبنٌة على الحالة النفسٌة للشاعر. ومن بالأ

ضطهادات أمام عٌنٌه كل أد( للشاعر ابراهٌم ٌلدا، تتجسد قصٌدة )الموت والمٌلا
ته رادؤجداده حٌث الموت ٌلؾ كل شًء ولكن الشاعر بؤالماضً التً لحقت ب

مل الذي ٌعٌد الحٌاة الى الروح التً وصلت نٌة القوٌة ٌنصح حبٌبته بشعاع الأالوط
جل فك عقدة الحاضر أالى لحظة الموت، من خلال التكاتؾ والعمل سوٌة من 

 : ستقبال مٌلاد جدٌد لذا تراه ٌقولأو

                                                           

 . د. جلاؿ الخياط. 12الاصوؿ الدرامية في الشعر العربي ص23

 هيغؿ. 113-112فف الشعر ص24
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 ܰܐܤܐ ܠܒܬܝ  ܚܮܟܐ ܥܤܞܧܐ ܣܘܟܝ  

 ܭܰܩܐ ܘܭܡܝܘܬܐ
ܰܐ ܨܘܦܰܐ ܠܒ    ܝܮ̈ܐ ܣܘܚܒ̈ܐܪܗܒ 

 ܦܡܔܐ ܕܝܤܐ ܥܡܝܤܐ ܥܥ ܚܤܰܐܒܒܝܰ 
ܐ ܒܕܪܓܘܭܰܐ ܘܠܘܬܟܐ ܣܝܘܬܬܐܝܰܝ   ̈  ܒ 

 ܕܠܐܩܧܝܕ̈ܐ ܒܐܘ  
 ܰܐ ܕܚܮܐܕܠܐ ̣ ̣ ̣ ܐܘܠܝ  ܠܝܝܐ ܣܐܘ  

ܝ ܙܥܘܪܬܐ  ܘܚܕܐ ܗܝܒ 
 ܰܐܒܛܕܐ ܣܙܬܐ ܬܠܝ   
 ܒܰ ܣܞܝ̈ ܠܒܬܙܐ

 ܘܒܧܮܪܝ̈ ܠܤܗܘܪܝܮܐ
 ظلام دامس ٌلؾ المدٌنة 

 هدوء وسكون
 به المحبون  ؾخوؾ مفزع ٌتلح

 فً وسط البحر، الشاب وحبٌبته 
 جالسٌن فً المهد 

 خرحدهما على الآأمتكبٌن 
 ٌبن كلاهما مرثٌة الحزن 

 وببصٌص الامل 
 بشعرة معلقة 

 سٌصلان الى الٌابسة 
 وٌقبلان الفجر

مته الذي أتً من تارٌخ ؤرؼم ان القصٌدة ٌلفها الحزن لمسارها الموضوعً الذي ٌ
مل جدٌد.. ؤالشاعر تحاول ان تكون فعّالة فتنفجر بلا ان ذاتٌة إلعب بها القدر، 

 بالوصول العاجل الى الٌابسة والعٌش لوحدهم هناك.
 ܰܐ ܙܥܘܪܬܐܗܐ ܚܡܝ  

 ܒܰ ܣܞܜ̈ ܠܒܬܙܐ
 ܒܰ ܚܝܵܜ ܒܧܧܮ̈ܨ 

 ܩܐ ܣܰܚܐ ܟܬܝܐ ܗܠ ܙܪܩܐ ܭܤܮܐ
 نعم ٌا حبٌبتً الصؽٌرة 

 سنصل الى الٌابسة 
 ونحٌا وحدنا 

 لزمن قصٌر وحتى شروق الشمس 
جل المستقبل ففٌه تشرق الشمس أمن الملاحظ ان الشاعر ٌستعمل المخاطب من 

 بدٌة. الأ
مرثٌة الى شمٌرام( نجد نفس الشعور ٌلؾ القصٌدة،  وهكذا الحال فً قصٌدته )

 الشعور بالتارٌخ الحافل بالمصاعب لذا نراه ٌقول: 
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 ܘܙܣܬܝ   ܦܘܣܝ    ܐܢ ܦܰܚܡܝ    ...ܐܚܧܘܬܝ̈ ܘܚܰܘܬܝ̈ 
ܧܐ̈ ܣܞܝ   ...ܰܐ ܣܡܝ  ܚܕܐ ܙܣܬܬܐ ܣܛܮܐ   ܰܐܣܨ ܥܘܣܪ̈ܐ ܕܙܒ 
 ܰܐܰܐ ܘܒܧܝ  ܭܬܝ   ܘܥܢ ܦܘܣܝ    ...ܬܐ ܠܕܪܢ ܕܪܐ ܕܥܪܪܘ  

 خواتًأخوتً وأ
 ذا فتحت فمً وؼنٌتإ
 ؼنٌة حبلى بالحزن أ
 عماق الزمان أقتبسناها من أ
 عصرنا عصر الصعوباتل

 ؼنٌة وتجسدت على شفاهناحلت الأ
ؼابت الشمس  ـ وحٌث ٌتمثل بالتارٌخالذي ـ الظاهر ) نجد هناك صراع بٌن قوتٌن، 

الذي ٌتمثل  بناء الٌتامى( والباطن )أشعتها ودفبها الى أمته كً لا ترسل أعن 
و ذلك الشعور المكبوت فً داخله الذي ٌبحث عن أذلك.  شمبزازه تجاهإبشعوره و

مل الشاعر فوق كل هذا، فهو لا أشمبزازه لذلك(. ولكن إمخرج لٌعّبر عن رثاءه و
 بل مصر للمضً قدما فهو ٌقول:ٌبالً 

ܰܘܢ ܣܪܟܵܧܐ  ܠܐ ܐܣܬܝ 
ܚ̄ܬܦܐ ܝ  ܣܨܐ ܙܣܬ ܐ   ܕܟ 

 لا تقولوا مسكٌن 
 كٌؾ ٌستطٌع ان ٌؽنً 

نهر دجلة تبكً تارة وتضحك فً  وٌختار الشاعر لقصته شابة جمٌلة تقؾ على
خرى، وتطلب الماء من دجلة التً ترفده من عٌنٌها، تلك الدموع التً تركض الأ

 الموت وتبتسم وتتامل ان تصل الى نقطة آمنة بعٌدة عن الموت.وتتلهث من 
وقد تحتوي القصٌدة فً نصها على حوار، لانها اي قصٌدة الدراما هً عبارة عن 
تمثٌلٌة ذات شخص واحد. ففً هذه القصٌدة ٌكون الحوار بٌن الشابة والشمس، 

 كواخ الٌتامى:أحٌن تلوم الشابة الشمس وتسؤلها لماذا لم تشرق فً الماضً، فً 
 ܝ ܒܗܝ ܥܕܦܐܠܐ ܙܪܩܡܟ    ...ܘܐܣܬܗܿ ܭܤܮܐ ܕܐܠܗܐ 

ܡܧ̈ܐ  ܕܠܐ ܦܨܚܝ̈  ܛܧܐ ...ܗܘܘ ܐܝ   ܘܦܪ̈ܛܐ ܘܘܪ̈ܕܐ ܪ̈ܝ 
 ...ܝ ܓܘ ܟܘܬܐ ܘܠܐ ܙܪܩܡܟ   

 ܣܝ̈ܰܐܣ̈ܐ ܘܝܰܘܿ ܘܝܰܘ   ...ܗܘܘ ܐܪܣܡܝܰܐ  ܕܭܛܧܝ ̈ 
 فً ذلك الوقتقالت شمس اّلله... لم تشرقً 

 العطرهزهار شجار... البراعم والأكً لا تفرح الأ
 ولم تشرقً فً الكوى

 رامل والٌتامى كً تدفا الأ
سها من دفا تراب الوطن وتختبا وراء أولكن الشمس تعترؾ بخطبها فتدلً ر

 كورة وتشكل مع الماء والتراب ثلاثً مقدس ٌلؾ جثه الشهٌد لتولد من جدٌد:
 ܮܰܐܬܐ ܩܕܝ  ܰܝܘ  ܬܠܝ   ...ܘܣܝܐ ܘܭܤܮܐ ܥܥ ܥܧܬܐ 

ܝ̈ ܝܤܐܘ  ܚܕܝ  
ܿ
 ܰ  ...ܬܐ ܪ̈ܐ ܠܰܠܝ 

ܬܘܢ ܠܗܝ ܚܤܰܐ ܪܚܤܐ   ...ܥܒ 
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 ܕܣܡܝ ܟܡܝܗܝ ܐܦܝ̈ ܪܚܤܐ ...ܗܘܐܠܗܘܢ ܠܗܝ ܚܤܰܐ ܪ̈ܚܤܐ 
ܥܝ  ܣܝܐ ܐ ܠܛܪ̈ܡܰܐ ܕܣܮܰܝ̈ ...ܰܐ ܥܝܧ̈ ܣ ܕܦܒ   ܒܧܘܦ 

 ܣܡܝܰܐܕܭܛܧܝ  ܒܧܝ̈ ܐܪ̈ ...ܕܙܪܩܝ  ܭܤܮ̈ܐ ܒܥܕܦܰܐ 
 ....ܬܐ ܚܕ̈ܬܐ ܰܘ̈ ܝܕܒܧܝ̈ ܒ

 الماء والشمس والتراب... ثلاثً مقدس 
 ٌلفهم الدنس 

 دخلو تلك الشابة الحبٌبة 
 رحمةبالٌمتلا الكل و رحمة للجمٌلة لٌبدوا

 بناء الحقول ٌسقً الأولٌنبع الماء من الٌنابٌع... 
 راملشموس فً الوقت المناسب وٌتدفا الأوتشرق ال

 كً ٌبنوا بٌوتا جدٌدة 
خذ قصته ؤرز لبنان( الذي ٌاوفً قصٌدة الشاعر ٌوسؾ نمرود كانون )السنونو و

حٌث الثلج ٌؽطً جبال لبنان ومل شهر نٌسان، ؤهلٌة فً لبنان حٌث ٌتالأمن الحرب 
 ٌقول: فوتبدا الطٌور بالرحٌل 

 ܒܝܰ ܦܝܪܧ̈ܐ ܗܘܐ
 ܪܐ ܭܬܘܝܐ ܦܮܬܐܘܬܠܔܐ ܣܥܢ ܝܘ  

 ܝܐܘܝܝܪ̈ܐ ܭܛܘ  
ܪܐ  ܝܗܝܥܢ ܩܧ  ܗܘܠܐ ܒܕܥܬܐ ...ܭܒ 

ܛܐ    ܘܐܟܬܐ ܟܟ ܝ 
 ܛܐ ܕܘܝܡܗ ܒܪܧܬܐܣܔܘ ܚܪܠܐ ܪܘܝ   

 كان ربٌعا
 والثلج من على الجبل بدأ بالذوبان

 والطٌور تزحؾ
 تارة تترك العش وفً الاخرى تعود

 والفلاح المتعب
 لا ٌزال ٌنتظر فً حقله الواسع 

عطت ظلالها للعشاق قبل ان ٌتاجروا تجـار أرز التً ر شجرة الأثم ٌخاطب الشاع
 المـوت بقضٌتهـم حـٌث ٌقول: 

ܰܘ    ܟ  ܐܪܙܐ ܓܧܒ̄ܬܐܬܚܘܬ ܝܡܧܝ 
 ܟܤܐ ܓܗܐ ܥܡܝܤܐ 

ܡܗ ܒܧܞܬܐ ܣܐ ܝܰܒ  ܘܦܪܐ ܠܛܘ   ܓ 
ܰܐ   ܓܘ ܭܧܰܐ ܚܡܝܰܐ ...ܣܘܚܒܰܗ ܝܡܝ 

ܧܐ ܒܛܕܪܐ   ܒܛܙܝܐ ܚܡܤܐ ܐܝ 
ܐ ̈ ܗܿ ܥܢ ܩܘܩܐ ܪܟܝܒ  ܒ   ܗܝ ܥܥ ܚܒܝ 

 رز الجبار الأ ٌهاأتحت ظلالك 
 كم من مرة 

 جلس الشاب ٌحرس
 حبٌبته الصؽٌرة... ؼارقة فً النوم 
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 وهً تحلم وتتجول 
 مع حبٌبها ممتطٌن الفرس 

ساة الفلاح اللبنانً ؤثم تتجلى ذاتٌة الشاعر فً القصٌدة وهو ٌرسم لوحة جمٌلة لم
 حٌث ٌقول:

ܛܐ   ܐܟܬܐ ܟܟ ܝ 
ܬܝܐ ܛܐ ܕܣܥ̈ܐ ܒܔ   ܒܔܘ ܚܪܠܐ ܪܘܝ 

ܛܐ  ܘܓܧܕܘܪ̈ܐ ܦܝ 
 ܕܠܗܘܢܡܰܐ ܝܪ̈ ܥܢ ܕܩܧܗ ܚܘܪܐ ܚܪ̈ 
ܡܧ̈ܐ ܒܬܙܠܗܘܢ  ܐܝ 

 فلاح تعٌس
 طافً حقل واسع دموعه تجري وتتدحرج بب

 حترقت الحقول أعلى لحٌته البٌضاء 
 شجار وٌبست الأ

 تً قصٌدة الدراما كعادتها برإٌة الشاعر وهو ٌرسم مستقبل المنطقة فٌقول:ؤوت
 ܒܗܪܐ ܐܬܪܢ ܥܢ ܦܡܟ ܒܰ ܩܘܕܣܐ
 ܒܗܪܐ ܙܪܩ ܒܰ ܪܢܝܘ   ܥܢ ܩܘܕܣܐ

 ܕܐܪܙܐ ܦܥܘܐ ܥܢ ܰܐܦܝ  ܩܧܘ   ܕܣܐܘܩ
ܐ  ܪܬܐܒܐܝ   ܒܝܰܒ 

 لق النور فً وطنً ؤؼدا سٌت
 ؼدا سٌطلع القمر على الجبل 
 رزؼدا السنونوة على شجرة الأ

 حترام ؤتجلس ب
لا لمجلس الامن( نجد ان الصراع ٌدور بٌن  وفً قصٌدة الشاعر شموبٌل جبرابٌل )

مم المتحدة من جهة وبٌن ذاتٌة روقة الأأث تشرٌن ووقابع مإتمر السلام فً حداأ
 .ناه من جهة اخرى أي أالشاعر 

 ܪܐ ܘܦܪܥܝ̈ܰܐܘܦܘ   ...ܦ̈ܐ ܥܢ ܩܠܐ ܕܝܘ  
 ܦܡܞܡܝ  ܣܨ ܓܧܰܝ      ...ܪܥܮܡܝ  ܣܨ ܭܧܰܝ  

 ܣܛܐܠܗ ܒܧܰܝܰܝ ̈  ...ܪܩܧܐ ܩܠܐ ܕܦܘ  
 ܭܤܥܡܝ  ܣܨ ܦܬܣ ܩܠܐ
 ܟܡܝܗܝ ܝܧܧ̈ܐ ...ܚܙܐܠܝ  ܕܥܤܝ  ܝܧܐ 

 على صوت المدافع والقنابل 
 ستفقت من نومً... خرجت من الجنٌنة أ

 ذنً أصوت الخلاص ٌخترق 
 ذاعة سمعت من الأ

 كل المقاتلٌن معً 
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ما ذاتٌته أٌقظته من نومه، أنجد ان الحدث ٌتجلى فً الحرب، صوت المدافع التً 
ذنٌه، انه ٌحاول ان ٌطرد أ ناه وٌملؤأجلى فً صوت الخلاص الذي ٌنبع من فتت

 ذنٌه.أصوت المدافع من 
عصاب باردة، فٌقرا فً ؤعضاء المجلس كٌؾ ٌجلسون بهدوء وبأنظر الى الشاعر ٌ

خرى ٌسترٌحون وفً ههم كل البعد عن القضٌة، ٌتشاجرون تارة وفً الأوجو
 النتٌجة ٌرى الشاعر قرارات المجلس ؼٌر منصفة لسببٌن: 

بنابهم ٌعٌشون فً النعٌم ولٌسوا فً ؤنهم بعٌدون كل البعد عن القضٌة، فول: لأالأ
 الحرب، ودٌارهم سالمة من أذى المدافع. 

لصالح جانب دون الآخر. من هنا تؤتً معاناة  ثانٌا:  ٌرى الشاعر تحٌز سافر
 الشاعر فٌتؤجج نار قلبه، لذا نراه ٌقول: 

ܿ ܐܘܪܚܨ ܒܤܝܕܦ̈ܐ  ܒܕܣܨ ܒܮܘܘܚܡܗ 
 ܛܐ ܝܧܐ ܠܛܝ̈ܐܕܥܜ ܠܟܡܝܗܝ ܕܚܮܝ ̈ ܝܕܣ

 ܪܐܘܦܬܦܫ ܣܥܢ ܠܒܨ ܩܰܪܐ ܝܪܘ  
 ܛܐܗܠ ܕܗܘܐ ܩܟܧܐ ̤ ܗܠ ܕܗܘܐ ܦܝܵ 

 ܬܐܭܤܮܐ ܕܟܐܦܘ  : ܘܙܪܩܐ ܚܕܬܐܝܰ 
 ܒܐܬܪܐ ܕܣܕܦܛܐ

 بدمابنا نعبد طرٌقنا فً المٌادٌن 
 نهم ٌستحقون الحٌاة ألنقل للجمٌع 

 العقدة من على قلوبنا تبدد و
 ن ٌحل الهدوء والراحة أالى 

 وتشرق شمس العدالة من جدٌد
 شمس الحرٌة والمساواة 

 فً وطن المشرق 
ة زوجة الشهٌد وتكون وفً قصٌدته )هدٌة لعٌد المٌلاد( ٌعبر الشاعر عن معانا

نها حابرة لا تعرؾ ماذا تقدم ساسٌة فً تكوٌن القصٌدة لأبنها اللبنة الأأذكرى مٌلاد 
 بٌه كٌؾ كان وكٌؾ رحل:ؤبنها، تحاول ان تذكره بلأ

 ܒܤܞܬܬܐ ܕܠܡܝܐ ܝܐ ܒܬܘܦܝ  ܚܡܝܐ
ܬܐ ܘܪܥܤܐ  ܕܚܕ ܝܘܣܐ ܕܩܰܘܐ ܩܬܝ 

ܬܘܬܗ   ...ܥܥ ܚܒ 
 ܦܡܟ ܗܘܐ ܠܗ ܠܟܬܣܐ 

 ܣܨ ܚܪܤܐܣܐ ܣܡܝܐ ܐ ܟܘ  ܕܚܕ ܕܒ  
 ܣܮܟ ܜ ܗܘܐ ܠܝܘܣܐ

ܡܧܐ̈  ܥܪܬܠܗ ܐܝ 
 ܒܙܩܡܗ ܙܝܙ̈ܦܐ
ܘܪ̈ܐ  ܙܥܡܗ ܩܝ 

 ٌا ولدي الحبٌب... فً لٌلة ممطرة 
 ٌام الشتاء القارسأمن 
 صدقابه أمع 
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 خرج الى الكرم 
 سود ممتلا بالحقد أدبٌ 

 منع النهار من الخروج 
 شجار وقلع الأ

 وبذر الزإان 
 وزرع الشوك 

بنها الوحٌد ومن نتٌجة هذا التفاعل أان معاناة الشهادة تتفاعل مع ذكرى مٌلاد 
 جج نار القصٌدة فتضطرب ذاتها وتكشؾ عما ٌجٌش فً داخلها، حٌث ٌقول: ؤتت

 ܓܘ ܕܐܗܐ ܥܡܤܐ 
  ܘܩ ܣܧܘܟ   ܭܒ   ܠܝܰܠܝ   

ܝܝ   ܐ ܕܗܒ  ܬܐ ܕܚܝܝ  ܭܬܓ   ܐܦܰܝ̄ ܩܒ 
 ܒܰܪ ܬܪܝܨ ܝܘܣ̈ܐ

 ܥܐܕܐ ܕܣܘܠܕܘܟ  
ܨܣܝܰܐ ܗܘܬ ܝܤܘܟ  ܣܘ    ܕܝ  ܣܪܬܒ 
 ܠܥܘܗܕܦܐ ܕܗܘܝܰܘܟ  

 ܪܰܐܐ ܦܘܭ̈ ܕܣܥ̈ 
 ܝܨ ܓܘܚܟܐ ܒܬܝܙܐ
 ܒܡܒܐ ܘܒܪܧܘܬܐ

 ܭܪܘܠ ܐܗܐ ܩܘܕܪܐ ܕܣܧܰܐ
 ܕܒܒܘܟ  

ܬܐ ܦܝܮܧܐ ܟ   ܕ 
 ܣܝܰܐ ܝܗܘܐ ܝܤܘܟ  

 فً هذا العالم 
 لٌس لً سواك

 نت امل حٌاتً وسراج رجابً أ
 بعد ٌومٌن 

 عٌد مٌلادك 
 قدم لك أماذا 

 فً ذكرى مٌلادك 
 دموع... قبلات 

 م ضحكة ٌابسة أ
 فً القلب والشفاه 

 خذ هذا القمٌص المدمى 
 بٌك أبدماء 

 لٌكون ذكرى 
 لأقدٌك روحً
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رادة نها الأإوكالعادة نجد شاعر الدراما لا ٌستسلم ابدا بل انه ٌرى المستقبل مشرقا، 
 الخٌرة لذا نجد شاعرنا ٌنهً قصٌدته برإٌة المستقبل فٌقول:

 ܒܕ ܕܦܜ ܨܦܬܐ
 ܘܣܧܨܚ ܠܤܒܘܥ̈ܐ

ܬܘ   ܤܰܐ ܕܭܒ   ܬܐ ܦܮܝ 
 سٌشرق الؽد 
 وٌبهج ٌنابٌع 

 الطفولة الكبٌبة 
عدها من القصابد الروابٌة  الى حد ٌمكن بالسردٌةقحم قصٌدته هذه ألا ان الشاعر إ

 ستعماله بعض العناصر الؽنابٌة .ألولا 
 مما مضى نجد شعراء المجموعة ٌخاطبون المستقبل )من حٌث الفعل والضمٌر(: 

 ܙܥܘܪܬܐ ܚܡܝܰܐ ܗܐ
 ܠܒܬܙܐ ܣܞܜ ܒܰ
ܜ ܒܕ  ܒܧܧܮܨ ܚܝ ܿ

 نعم اٌتها الجمٌلة الصؽٌرة 
 سنصل الى الٌابسة 

 سنحٌا لوحدنا
*  * *  

 ܠܐ ܐܣܬܝܰܘܢ ܣܪܟܹܧܐ 
ܝ  ܣܨܐ ܕܙܣܬ ܐ̄ܚܬܦܐ̄  ܕܐܟ 

 لا تقولون مسكٌن 
 كٌؾ ٌستطٌع ان ٌؽنً 

*  * * 
 قالت شمس اّلله        ܕܐܠܗܐ ܭܤܮܐ ܘܐܣܬܠܗܿ 

 )اوراهـم ٌــلدا(   
 ܒܗܪܐ ܐܬܪܢ ܥܢ ܦܡܟ ܒܰ ܩܘܕܣܐ
 ܒܗܪܐ ܙܪܩ ܒܰ ܝܘܪܢ ܥܢ ܩܘܕܣܐ

 ؼدا سٌتلالا الضوء على ربوع وطننا 
 ؼدا سٌطلع القمر على جبالنا 

 )ٌـوسؾ نمرود( 
 ܗܠ ܕܗܘܐ ܩܟܧܐ ̤ ܗܠ ܕܗܘܐ ܦܝܛܐ

 ܬܐܭܤܮܐ ܕܟܐܦܘ  : ܘܙܪܩܐ ܚܕܬܐܝܰ 
 ܒܰ ܕܦܜ ܨܦܬܐ

 ܗܐ ܚܡܝܰܝ  ܙܥܘܪܬܐ
 ܒܰ ܣܞܜ ܠܒܬܙܐ

 ن ٌكون الهدوء والراحة ألى إ 
 من جدٌد شمس العدالةوتشرق 
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 سٌشرق الؽد 
 ٌتها الجمٌلة الصؽٌرة أنعم 

 سنصل الى الٌابسة 
 )شموبٌل جبرابٌل(    

ن الصوت بدلا م ما من حٌث كونها عناصر متلازمة لمراتب لؽوٌة تكون الجملة )أ
 ما من حٌث التكوٌن نجد هناك الفعل. أاو الكلمة( أساس البناء 

...( من -نٌسان  -الشهادة  -ح ٌتكلم من خط النار وهكذا الحال فً قصٌدة )المسٌ
كل  ( والعدٌد من فصابد المجموعتٌن ) مفعد شاعر ، صراع الوجود)مجموعة 

لمإلؾ  السرة والعشب والخلود ( هكذا تكلم كٌاسا ، الأرض عند الحكماء سوٌة ،
 الكتاب.

شخصٌة ؼنٌة ستفادوا من العناصر الدرامٌة فً خلق أإن بعض الشعراء المعاصرٌن 
بتدعوا ؤمعقدة، فاتجهوا الى التراث بؤنواعه للتعبٌر عن تجارب معاصرة ، ف

ومن خلال  لقصٌدتهم شخصٌات درامٌة ذات خلفٌات مختلفة، فبعضها من الماضً
وحٌث التراث العراقً ؼنً بهذه المٌثلوجٌا كما لدى بطرس نباتً وأخرى  ساطٌرالأ

حٌانا ٌلعب ألدى شاكر سٌفو و... وجتماعً كما من الحاضر من الواقع الا
الملامح الشخصٌة وأفكارها  المونولوج دوراً هاماً فً الدراما الشعرٌة للتعرؾ على

 و.. ) البعض من قصابده( وكما لدى الشاعر نٌنب لماسو ومشاعرها الداخلٌة
ام أو سٌنارٌو ٌشمل القصٌدة وٌتحدد الشكل فً القصٌدة الدرامٌة على هٌبة خط ع

 داخلها. فً ؽنابٌةالعناصر الوهذا لا ٌعنً أنها لا تحتوي على  ، كلها
دابه أستخدم التشكٌل الاسطوري الى جانب التشكٌل الؽنابً فً أفمن بٌن من 

نا الذي أ ـ ܣܕܡ ܟܢ ܕܚܙܐܠܝ   ܐܦܐ الدرامً الشاعر بطرس نباتً وكما فً قصٌدته

ن ٌسترجع التارٌخ لٌقرأه من خلال أا ( فً قصٌدته هذه ٌحاول الشاعر ٌت كل شأر
ساطٌر أجامع آٌا صوفٌا التً كانت كنٌسة فٌقرأ الشاعر تارٌخه الطوٌل بدءً من 

 ٌقول :جداده الذٌن بنوا هذه الكنٌسة فأمر والتً لا تزال خالدة بتقنٌات سو
ܢܰ ܪ̈ܣܐ ܭܘܪ̈ܦܐ ܘܣܨ  ܕܬܭܥܝ 

ܰ ܟܧܵܛܰܝ   ܛܐܝ   ܦܝ 
ܛܐ ܛܐ ...ܦܝ   ܦܝ 
 ܐܕܭܣܪܘ̈  ܦܗܪ̈ܘܬܐ ܬܪܝܨ
 ܐܠܗܝܐ ܦܬܕܝܪܐ ܣܨ
  ܕܩܡܰ ܐܘ
 ܕܚܙܐܠܘܟ   ܰܐܦ̄ 

 ܤܰܐܭܘܦܬܐ ܘܩܪܠܐ ܕܥܡܝ̈ 
 ܕܐܘܪܘܟ

 ܟ  ܟܢ ܣܕܡܐܦ̄ܰ ܕܩܡܰ  ܕܚܙܐܠܘܿ 
 ܕܐܝܟ  ܕܚܙܐܠܝܗܝ̈ ܭܘܪ̈ܦܐ ܕܐܝܐ ܨܘܦܝܐ

 سوار العالٌة لتارٌخنامن الأ
 ٌهبطان بهدوء
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 وٌجرٌان بهدوء
 نهران مقدسان

 لهٌةمن الجنة الإ
 ٌا دجلة

 وروكأأنت الذي رأٌت جمال بنات 
 الذي راى كل شانت أ

 كما رأت اسوار آٌا صوفٌا
أمام هذا التارٌخ وقصة بناء هذا الصرح العظٌم وما آل الٌه لا بد ان تنفجر ذاتٌة 

 الشاعر لتنطق وتتساءل نهر فرات الذي كان رفٌقا وشاهدا :
 ܪܐܒܗܘܬ ܭܰܝ   ...ܗܠ ܐܝܤܨ 

 ܠܐ ܙܕܥܰܝ ...ܦܬܬ 
 ܬܦܝ  ܠܨ ...ܣܨܘܬ 

 الى متى .. تبقى صامتا
 النهر ... تكلم لا تخؾٌها أ

 تكلم ... وقل لنا
لم وهً تجد ثمار ؤالشاعر ٌمزج بٌن الماضً والحاضر ، بٌن الذات الجرٌحة التً تت

تعبها وحضارتها تصادر والحدث المتمثل بآٌا صوفٌا ، لٌحصل على فعل درامً 
 حاسٌس الشاعر . أٌنطق بكل 

ؼنٌة فً بٌراؼمون( حٌث تنطق أـ  ܒܝܬܓܤܘܢ  ܓܘ ܙܣܬܬܐوهكذا فً قصٌدته ) 

معالم حضارته وهً تزٌن متاحؾ العالم برموزها وخلودها حٌن ٌستدعً قادة 
، وحٌن ٌرى الشاعر ان صفحات التارٌخ المظلم تعٌد  بطالهأمنهم تارٌخه لٌصنع 

نفسها وتكرر كل ٌوم سرعان ما تقفز ذاته لتتزاوج مع موضوعه لترسم لنا تشكٌله 
 الدرامً :

 ܐ ܕܠܒܝ  ܣܨ ܥܘܣܪ
 ܩܬܐܠܝ  ܓܡܔܤܝܯ ܗܘ ܟܡܝܐ ܬܣܐ
 ܘܚܤܘܪܒܝ ܘܣܬܕܘܟ  ܥܢ ܩܝܤܰܗ

 ܪܣܐ ܘܥܮܰܪ ܘܬܪܥܗܿ 
 ܗܠ ܐܝܤܨ ܒܗܘܟ  ܐܚܧܨ ܘܐܦ̄ܰܘܢ 

ܕܘ  ܝܪܝ    ܬܐܬܐ ܒܧܝܬܐ ܕܥܒ 
 عماق قلبًأمن 

 نادٌت كلكامش الواقؾ هناك
 حمورابً ومردوخ بتماثٌلهم

 عشتار وبابها الشامخ
 نتم أالى متى نبقى نحن و

 مربوطٌن بنٌر العبودٌة
ـ حٌن عدت من  ܐܠܗܝܐ ܕܦܗܪܘܬܐ ܦܘܣܐ ܣܨ ܕܥܬܠܝ   ܐܝܤܨوهكذا فً قصٌدته ) 

لاؾ آلاهٌة ( حٌث ٌتجلى الفعل القصصً عنده منذ ان نزح والده قبل نهر الإفم الأ
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نابً دابه الؽأما أالنهرٌن( حاملا سراجه وزٌته ..  السنٌن من منبع الحضارة )
عصفوره ٌنتقل من ؼصن  رٌته وحٌثمبراطوأفٌتشكل من خلال سقوط عرشه و

 خر طالما لم ٌجد ؼصن ٌؤوٌه :    لآ
 ܩܕܡ ܐܠܧܝ̈ܐ ܕܭܧ̈ܐ 

ܐ  ܝ  ܩܒ   ܐܒ 
 ܣܨ ܦܘܣܐ ܕܦܗܪ̈ܘܬܐ 

 ...ܨܠܐܠܗ 
ܐ ܧܐ ܭܬܓ   ܝܥܝ 
 ܘܙܝܰܐ ܘܦܘܗܪܐ
̈ܐ ܕܦܘܦܕ̈ܐ  ܘܐܠܧܝ 

 لاؾ السنٌنآقبل 
 بً الشٌخأ

 نهارم الأنحدر من فأالذي 
 حاملا سراجه

 وزٌته وضٌابه
 لاؾ الشموعآو

ـ خروج الشاعر من  ܬܚܰܝܰܐ ܭܝܘܠ ܣܨ ܕܣܛܘܪܐ ܦܧܪܰܐ قصٌدته )نه فً ألا إ

تجهت ؤولا وعلى ذاتٌته ثانٌا فأسطوري سفلً( طؽت السردٌة على الاداء الأعالمه ال
 هذه القصٌدة نحو القصصٌة الى حد كبٌر .

 ܡܝ  ܥܢ ܨܕܪܐ ܕܣܘܚܒܰܝ  ܐܦܐ ܐܝܤܨ ܕܣܟ  
 ܬܐ ܪܒܰܐ ܟܤܡܝܐ ܓܝܧܝ  ܪܤܘ   ܪܥܮܡܝ  ܒܒ  

 ܬܝ  ܰܘ  ܕܐܝ  ܒܥܐܠܝ  ܕܝܮܨ ܗܘ ܐ̄ܪܙܐ 
 ܒܝܧܰ ܬܠܧܧ̈ܐ ܕܓܘܭܤܗ ܩܕܝܮܐ

 نا حٌن نمت على صدر حبٌبتًأ
 ستفقت على الفرحة الكبرى وهً تملؤ روحًأ
 خفً سر وجوديأردت ان أ

 جفان قامتها المقدسةأبٌن 
إجمالا أقول إن السردٌة واضحة فً أؼلب هذه النصوص، و الشاعر ٌلجؤ الى 

لوج الذاتً والحوار والوصؾ الى جانب نوالخطاب فٌستخدم الموالتلوٌن فً صٌػ 
 السرد .

داء الملحمً وبشكل مركز كما فً الشاعر بقصٌدته الدرامٌة نحو الأ حٌانا ٌتجهأ
نك ؤرما( فتحس وكتـ ثلاث صباحات لبٌت  ܬܠܰܐ ܩܕܣܝ̈ܰܐ ܕܒܝܰ ܬܪܣܐقصٌدته )

تراث لٌسقطه على ما مام ملحمة قصٌرة، ٌحاول الشاعر ان ٌستدعً التارٌخ والأ
جداده التً عصفت بشتاء قارس لا بثلوجه أعمال وحضارة أتعكسه الطبٌعة من 

 .ولكن ببربرٌته 
داء الدرامً لا الملحمً هو تزاوجه بٌن الذات ن ما ٌجعل قصابده تبوب ضمن الأألا إ

 والموضوع كما هو فً الدراما.  
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ساطٌر تارٌخه الممزوج بالأمز علاقة بٌن وبنفس الطرٌقة ٌقٌم الشاعر رمزي هر
وحضارته النٌرة مع ذاته التً تنفجر بمجرد انه ٌتذكرها فٌتحدد مجال الصراع الذي 

ن ألا إضر ، الموت والمٌلاد )الانبعاث( هو المساحة المحصورة بٌن الماضً والحا
جل أنبعاث ، فمدنه التارٌخٌة فً حركة مستمرة من النتٌجة دابما محسومة للؤ

 ܒܕ راشفها القدٌمة لتجدد الحٌاة فً مٌلادها كما ٌقول فً قصٌدتـــهالتخلص من ح

 تً :ؤـ سٌ ܐܬܐ
 ܣܕܝܧܰܐ ܦܧܨܐ ܥܧܬܝܗܝܨ

 ܬܐ ܝܡܝܗܝܨ ܒܮܪܪܘ̈ܦܐ ܕܭܛܬܐܚܝܘ  
 ܒܕ ܐܬܐ ܥܢ ܐܝܕ̈ܬܐ ܕܥܮܰܪ

ܐ  ܐܦܡܝܢ ܒܕ ܩܤܟ  ܩܒ 
 ܘܒܕ ܝܧܐܠܗ ܣܬܕܘܟ  ܘܐܭܘܪ

ܐ ܟ  ܧܐ ܪܩܝ   ܒܤܨܥܐ ܕܝܝ 
ܝ̈ ܟܡܝܗܝ̈ܨ  ܘܒܕ ܨܪܟ 

 ܒܕ ܐܬܐ 
ܧܐ ܣܕܝܧܝܘ    ܦܮܧܗ̈ܠܬܘ   ܬܢܝܥܝ 

 ܒܕ ܐܬܐ
 تربتهاأالمدن تنفض 

 والحٌاة فً دهالٌز الفحم
 كؾ عشتارأتً على ؤسٌ

 سٌنتظر انلٌل شٌخا
 شور ومردوخآوسٌلحقهم 

 من خلال الطٌن المثبت
 جمٌعهم سٌصرخون

 تًؤسٌ
 حاملا حضارتنا على كتفٌه

 تً ...ؤسٌ
ـ من شروق بٌن النهرٌن ـ نجد ان مدنه فً  ܦܗܪܝܨ ܕܒܝܰ ܙܪܩܰܐ ܣܨوفً قصٌدته 

 عادة مجدها :أجل التجدٌد وأحالة صراع مستمر من 
 ܣܕܝܧܰܐ ܒܨܝ̈ ܠܥܪܒܰܝܗܝܨ

 ܒܨܝ̈ ܠܒܝܰ ܥܰܩܝܗܝܨ
 عقابهاأالمدن تبحث عن 

 ثارهاآعن 
البعض كما لاحظنا  الى حد ما لدى داء الؽنابًطاغ على الأ سرديداء الالأ إذا كان

عكس  ولو بدرجات متفاوتة خرٌنآنباتً ورمزي هرمز وبطرس  فً قصابد الشاعر
 داء الؽنابً هو الطاؼًوحٌث الأ وشاكر سٌفو و.. ما موجود لدى الشاعر عادل دنو

. 
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سطورة والتراث لٌصنع منهم صورة ٌمازج بٌن التارٌخ والأ تجده دنو فالشاعر عادل
عبه ( كما الحال نعكاسا لصورة حبٌبته )التً هً قرٌته او وطنه او شأجمٌلة تكون 

ؼنٌة والخبز المحمص ـ المحمر ـ ( ـ الأ ܐܪܩܤܝ    ܘܠܛܤܐ ܙܣܝܬܬܐفً قصٌدته ) 

ن سومر ـ والرقم حٌث ٌزاوج فً قصٌدته هذه بٌن تارٌخ شعبه العرٌق ـ الذي ٌبدأ م

صبح أرقام المقدسة لما لها من مدلول والقٌثارة السومرٌة التً الذي هو من الأ 1

لاؾ السنٌن وتراث قرٌته لآثار حضارة عرٌقة تمتد آالمعابد ووجودها ضرورٌا فً 
من حٌث جدابل الصبٌات والسلاسل الذهبٌة والملابس الفلكلورٌة التً تزٌن بها 

جل ان ٌرسم صورة حبٌبته أٌقاع المهد و.. كل هذا من أٌام زفافهن وأالعروسات 
ضً والحاضر والمستقبل( الما بمعالمها القروٌة وتارٌخها العرٌق بابعادها الثلاثة )

 فٌقول :
 ܣܧܝ  ܒܙܣܬ ܝܐܠܝ  

ܥܐ ܪ̈ܩܕܐ... ܕܪܩܕܢ ܠܬܬܣܐ ܐܟܕܝܐ   ܭܒ 
ܕܐ ܕܚܤܰܝ   ܪܨ ܒܐܝ   ܣܧܝ  ܒܙܣܬ ܝܐܠܝ  ܕܕܒ 

ܪ̈ܐ ܒܥܝܧ̈ܧܰܐ ܕܭܘܣܝܬܝܰܐ  ܦܮܝ 
ܬܐ ܬܐ ܗܝܟܠܐ ܥܤܝ   ܣܧܝ  ܣܟܠܐܠܝ  ܕܓܡܨ ܣܨ ܦܐܬܐ ܕܦܔ 
ܝܰܐ

̄
ܐ ܚܕܐ ܪܫ ܐܚܬ ̈ ܒ   ܣܧܝ  ܒܤܡܧܡܝ  ܕܩ̈ܛܨ ܒܝܤ̈ܰܐ ܦܨܝ 

ܝܰܐܒܧܐ ܒܞܝ    ܮܡܗܒ 
 ܣܧܝ  ܒܙܣܬ ܝܐܠܝ  

ܡܝ  ܗܝܔܐ  ܝ ܠܛܘܕܝ̈ ܣܨܝ̈ ܕܣܥܬܩܝ  ܕܬܟ   ܕܐܝ 
 ܩܐܛ̈ܐ ܠܧܘܣܐ ܩܤܘ  ܒܨܘܨ̈ܝܰܐ ܭܪ̈ܝܬܐ ܘܣܰܘ̈ܬܐ ܩܬܝ   

.... 
 من سٌؽنً لً 

 كدي سبع رقصاترقص على اللحن الألأ
 شد على ٌد حبٌبتًمن سٌؽنً لً لأ

 فً أعٌن السومرٌة نحلةالم
 العامرتوقؾ كً أكشؾ عن وجه جسد الهٌكل أمن سٌجعلنً 

 خرىمنصوبة واحدة فوق الأسبح فً البحار الأمن سٌعلمنً كً 
 وهً حبلى بلهب النار

 من سٌؽنً لً
 نتشالًإحٌنها ٌداك وحدها تستطٌع 

 بجدابل راسخة وقرى مداهمة للفوهة الحمراء
 كثر فاعلا أوالتراث ٌكون حاضرا بعاداته وتقالٌده الذي ٌدؼدغ ذاته لٌكون حضوره 

 ܝܐܠܝ  ܣܧܝ  ܒܙܣܬ 
ܪ̈ܐ   ܝܪܐ ܩܕܡ ܐܩܡܰܟ  ܪܝܛܝ̈ ܦܬܝ   ...ܘܥܰܩ̈ܐ ܦܞܝ 
 ܓܘ ܐܘܪ̈ܚܰܐ

ܮ̈ܐ ܣܘܦܮܪܝ̈ܰܝ   ܝ   ܐܕܝܘܡ ܚܒ 
ܝ ܬܬܐ ܥܡܟ  ܬܦܝ  ܒܟܬܬܐ ܙܩܝ   ܘܕܘܟ 
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 ܐܦܝ  ܥܰܩܝ  ܣܧܝ  ܒܧܞܬܝ
ܪ̈ܐ   ܝܨ ܕܚܘܣܠܐ ܣܞܘܭܝ̈ܐ ...ܣܧܝ  ܒܞܤܪ̈ܝ ܒܔ ܘܠܐ ܥܰܝ 

 ܒܬܩܐ ܓܘ ܟܪ̈ܰܐ ܕܚܤܬܐ ܣܘܥܰܩܐ
ܝ ܣܨ ܕܪ̈ܐ   ...ܣܪܘܦܝܐ ܥܡܟ 

.... 
 من سٌؽنً لً 

 مام رجلٌك فً الطرقاتأثار المحفوظة .. عطرها ٌفوح من والآ
 الٌوم قد جمعت قبلاتً وذكرٌاتً بحملٍ منسوج علٌك 

 ثار من حملً تسقط ..تلك الآ
 معً تدفن بملابس فلكلورٌة .. ملابس العرس المتنكرة

 تلك التً تتلؤلأ فً كإوس الخمر المعتق
 زمانأوالمإمن لدٌك منذ 

المهمة عناصر الدرامٌة لأنتقاء الالى التراث بؤنواعه شاكر سٌفو  أتجه الشاعر
لا ٌحشد المفردة التراثٌة بدلالاتها القدٌمة لٌوظفها فً نصه الشعري ، إلا أنه 

والحاضرة فً ذهنه والقارئ ، بل ٌتوقؾ عندها طوٌلاً ٌتؤملها وٌنتقٌها وٌشحنها 
، ثم ٌعٌد تشكٌلها وصوؼها بما ٌتناسب مع الدلالة الوجدانٌة لا  بروح معاصرة

تصالٌة ، وقد ٌؽٌر من أبعاد صٌاؼتها فنٌاً، وقد ٌحطم من أنسقتها لٌخلق لنفسه الأ
؛  نمطاً جدٌداً تتحقق رؼبته ورؼبة جمهوره فً المتعة الفنٌة المتوقعة من إبداعه

ة، فبعضها من شخصٌات درامٌة ذات خلفٌات مختلف من ابتدع لقصٌدتهفضلا لما 
، لٌجعل منهما أقنعة ٌتحرك من  وأخرى من الحاضر ساطٌرالماضً ومن خلال الأ

فجر طاقاته عبر لعبة الوصؾ، والتلمّس، وعبر التصاق قصابده بهاجس ٌو خلالها
 1000كثر من أالى  ٌمتدضم بٌن دفتٌه تارٌخا طوٌلا ٌتسع كثٌرا لٌ الذي الوجود

مدوناته الشعرٌة  على للتعرؾصوره الدرامٌة المونولوج دوراً هاماً فً لعب فسنة 
ٌّة معتمداً فٌها  الجمٌلة فً ملفوظات مشحونة بالدلالة الشعابرٌة والمشاكسة الحس

على  الذي جاء الشكل لتحدٌد على الملامح الشخصٌة وأفكاره ومشاعره الداخلٌة
المباشر برموز تهز الوجدان  هاسردب ٌدة كلهاهٌبة خط عام أو سٌنارٌو ٌشمل القص

، متشابكة فً لوحة تعبٌرٌة  بإنسٌابٌة تملٌها المشاعر والأحاسٌس والإنفعالات
واضحة المعالم رؼم كثافة ظلالها فتتحرك هواجسه بالنٌابة عن الرعب المتؤصل فً 

من مكنه تل( من أن تبلع مدنه وحضارته ) ذاته المصابة بخوؾ مستدٌم طفولٌا 
بؤشكال و مشكلة القسم الؽنابً فً قصابده الولوج إلى الباطن فتتحرك هذه الهواجس

مثٌرة تتراءى بقدر التخٌلات المتحفزة فً أعماق الذات كما هً رإى الأحلام 
كما نلاحظ فً قصٌدته ) قٌامة  والكوابٌس والمربٌات التً ٌتحسسها المعنً بحالته .

 : جدٌدة (
 ܮܟܧܰܐ ܝܡܗܿ ܘܣܬܥܧܰܐ ܝܡܗܿ ܐܢ ܠܐ ܟܞܥܧܐܠܝ  ܭܤܮܐ ܚ

ܝܐ ܗܪ ܗܕܐܝܟ   
ܮܰܐ ܐܢ ܠܐ ܟܞܥܧܐ ܭܤ ܿ  ܦܝܮܐ ܝܒ 

 ܐܢ ܠܐ ܟܝܡܕܐ ܒܝܧܰ ܐܝܕܬܝ̈ ܣܝܰܐ ܝܡܗܿ 
ܟ     ܰܐ ܒܕܘܟܰܗ̈ ܘܗܪ ܗܐܕܝܟ  ܦܝܮܐ ܭܤܝܐ ܩܤܝ 
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 ܣܐ ܝܡܗ ܠܒܝܗ̈ܝܐܢ ܓܘܕܦܝ̈ ܟܪ̈ܚܮܝ  ܟܘ  
 ܕܦ̈ܐ ܟܥܔ ܒܡܝܗܝ ܕܪ̈ܚܮܝ ܣܨ ܕܘܟܰܝܗܝ̈ ܐܢ ܐܦܝ̈ ܓܘ  

 ܒܞܥܧܜ ܠܐܠܥ̈ܰܝܨ ܘܒܕܪܚܡܝܗܝ̈ ܒܕܘܟܰܝܗܝ̈ 
 لم تحملنً الشمس فهً مظلمة ومرٌضة نإ
 ن لم تحملنً السماء كذلك هً ٌابسةإ
 ن لم تولد بٌن ٌدي فهً مٌتةإو

 وهكذا تبقى السماء راسخة فً مكانها
 سودأن مشت حٌاطٌنها فقلبها إو

 ماكنهاأرادت هذه الحٌاطٌن ترك أوان 
 ضلعنا ونضعها عوضا عنهاأسنحمل 

فً بناء صوره الدرامٌة على معطٌات تراثٌة من  تكؤ الشاعر شاكر سٌفو كثٌراأوقد 
معالم مدنه ؼلبها معاصرة له كالقماط والملابس التراثٌة وشخصٌات قرٌته وأواقعه و

نعكساتها على الواقع هً الصورة المجسدة للكٌان وصراع الانسان ؤوتصبح ب, ..و
قصٌدة ناه ان تسحب الألتصاقه بالواقع استطاعت إفً الحٌاة بشكل عام ولشدة 
ن ٌدفع السرد أستطاع الشاعر أقول أستطٌع ان أخر آخطوة ما نحو الؽنابٌة بمعنى 

أبراهٌم ٌلدا وٌوسؾ نمرود ونٌنب و سوة بزمٌله عادلأالقصصً لٌتقمص الؽنابٌة 
خرٌن آمثال بطرس نباتً وجبرابٌل ماموكا و.. وأوعكس بعض زملابه من  ...و

 لؽنابً نحو محورها.ستطاعت السردٌة ان تسحب الفعل اأوحٌث 
مهارته فً صٌاؼة الشعرٌة، والاختزال، والعناٌة لقد اتكؤ الشاعر كثٌرا على 

التً تؤخذ التقعر الشكلً الذي ٌشبه المرآة فً بناء صوره الدرامٌة بالتصوٌر 
المقعرة لتلابم ما نسجتهُ مخٌلته من التقصد الوجودي، لما له من دلالة راسخة 

تراقب وتعكس تحولا مهما فً تجربته فً النظر الى بعمق الصورة المسخرة ل
المبنً على معطٌات تراثٌة من الأشٌاء الرامزة التً ٌتشكل منها المشهد الشعري 

كما و واقعه واؼلبها معاصرة له كالقماط والملابس التراثٌة وشخصٌات قرٌته و... 
 عذرا ٌا إلاهً ( – !!! ܕܝܡܝ ܕܐܠܗܐ ܭܘܒܪܧܐقصٌدته )فً 

 ܝ ܭܤܝܧܬܐ ܕܭܤܟ  ܝ  ܐܦܐ ܣܨ ܙܗܪ̈ܒܗܝ ܣܞܢ 
̈
 ܪ̈ܐ ܕܭܤܝ  ܝܐ ܙܗܪܐ ܙܩܝܬ 

ܝ ܘܕܭܤܮܝܘܒ   ܝ ܝܟ  ܐ ܠܙܗܪܝܪ̈ܐ ܕܭܤܟ   ܝܐܐܠܗ̈   ܘܭܤܝܟ 
 ܡܘܬܐ ܥܤܞܧܐ̈ܐ ܕܠܝ̈ ܰܐ ܣܨ ܐܠܧܝ̈ ܕܭܤܮ̈  ܐܠܞܡܨ ܐܠܧܝ̈ ܘܐܚܧܨ ܣܧܘ  

 ܬܬܐ ܣܨ ܭܤܮܐ ܝ ) ܭܤܮܧܰܝܰ ( ܦܘܫ ܚܰܝ  ܭܤܐܝܢ ܐܦܰܝ ܟܘܠܟ  
 ܝ ܭܤܝܧܐ ܘܭܤܮܧܐܐ ܠܮܘܦܬܟ  ܝܘܒ  

 السماوي نسجت أشعة أسمًلأنً من شعاع إسمك 
 شعة أسمك وشمسك وسمابك الألاهٌةى لأطوب

 ونحن أخرجنا آلاؾ الشموس من آلاؾ اللٌالً المظلمة
 نت كلك مشمسة وأجمل من الشمسأشمبٌل 

 طوبى لجمالك السماوي والمشمس
 خرى المنشورة فً دواوٌنه .وهكذا فً قصابده الأ
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ستدراج أخر او لنقل ستحضار الآأالشاعر نٌنب لماسو ٌحاول فً قصابده  لا انإ
ستعارة وتوظٌؾ اجه من الداخل على مستوى بنٌة الأستخرأالماضً من خلال 

عناصر سردٌة وحوارٌة بكثافة واضحة مثل حشد التوصٌؾ والتراث و.. فً 
 المعنونة فً قصٌدته كما (بٌن الماضً والحاضر) تمازج قصابده بعد ان ٌقٌم بٌنها 

ناه التً تتحنن لتلك الذكرٌات أداره وذكرٌاته ولالذي ٌشٌر به و 230 الرقم

ذات القصٌدة/ ذات الشاعر المتلازمة بقلقها  هً ، فالدار فتستحضرها لتعٌش معها
 …وأوجاعها وأسبلتها الملحة لاسٌما على المستوى الوجودي الإنسانً

 ܬܚܕܐ ܐ̈ܩܟܧܰܐ ܣܨ ܕܥܒ  
 .. ܪܐܩܕܚܐ ܓܤܘ  ܥܥ ܚܕ 

 ܘܥܪܬܝܨ ܘܚܤܮܐ ܬܭܪ̈ܝܐ
 ܚܡܤ̈ܐ ܕܬܣܧܝܐ ܦܝܪ̈ܧܐ 

 ܘܦܛܐ ܕܥܝ ܓܧܰܐ
 ܪܥܐ ܕܗܝ ܕܪܬܐܘܬ

 ܕܩܧܪܐ ܠܝܗܝ ܕܣܪܕܝ  
 ܝܗܝ ܬܠܰܝ ܘܬܠܰܐܠܟܡ

 ܚܨܝ  ܝܪܘܪܐܟܬܐܬܐ ܕ

 25أسكفة من الماضً

 وكؤس ملؤى
 وخمسة وعشرون خرٌفا

 كرمى لثمانٌة فصول ربٌعٌة
 ولسٌاج تلك الحدبقة 

 ومدخل تلك الدار 
 لتحرق أحمالاكافٌة 

 لثلاثة وثلاثٌن عاما
 نا المتكلمأتً من خلال ؤلا ان حركة الخطاب الموجهة نحو ضمٌر المخاطب تإ

 الممزوجة بالذات الاخرى ساسه المزاج النفسً (أكمن فً ٌ ذي)الحاضر ال
خرى للذات التً تتكلم فً الخطاب نا الأالأبذلك  اً )الماضً المستوعب فنٌا( مكون

شتباكهما لا أت معلقة لأسبلة الذات والآخر فً بحثاً عن إجابا الفعلوتجسد صورة 
 سٌما على مستوى التجربة الوجودٌة :

 ܐܢ ܐܝܡܧ̈ܐ ܣܝܰܝ  ܟܡܝ̈ܐ
ܛܐ ܡܧܝ  ܦܧܝܢ ܠܗ ܟܪܝ   ܐܝ 

ܬܘܬ ܐܝܟ     ܝ  ܭܒ 
ܧܰܐ ܢ ܠܗܿ ܨܠܝ   ܕܦܧܝ 

 ܐܪܘܬܝ  ܚܒܔܧܰܐ ܕ
 ܗܠܐ ܓܬܝܯ ܠܗ ܠܧܧܝ

                                                           
25
 كما ترجمها انور اتو 
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ܪܧܝ    ܗܘ ܘܦܝ 
ܢ ܠܝܗܝ ܓܘ ܩܕܚܝ    ܘܪܐ ܤܓܦܧܝ 
ܐ ܕܦܰܪ̈ܝ  ̈  ܐܝܜ  ܟܘܟܒ 

ܠܐ ܕܨܚܘܐ  ܒܡܝ 
 " تموت الاشجار واقفة "

 أما شجرتً 
 فقد سقطت مثل صباي الجرٌح

 فً حدابق الحرٌة
 ٌضاأوقد سقطت ظلالها 

 مع ربٌعً فً كؤسً الملؤى 
 كالنجوم المتناثرة

 فً لٌلة صافٌة
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 الفصل الرابع
 الشـكـل

 
نقلاب ٌعتبر من الشكل... هذا الأنقلاب مماثل فً أنقلاب فً المضمون رافق الأ

الظواهر المهمة التً مٌزت الحداثة فً الشعر فوضعت حدا للمفهوم الكلاسٌكً الذي 
بٌات القصٌدة كوحدة مستقلة، فً حٌن ٌرى أولاٌزال( ٌنظر الى كل بٌت من  كان )

 مر الذيالأ . المعاصرون خلافا لذلك فالقصٌدة كلها هً الوحدة البنابٌة ولٌس البٌت
دفع بالشكلانٌٌن الروس ان ٌستخدموا كلمة الشكل بمعنى واسع ٌتضمن ما نسمٌه  

حٌث كان رابدهم شكلوفسكً صادقا حٌن قال )الشكل ٌخلق  26بالمحتوى

و أذ لم ٌعد الشكل تلك االقشرة التً تحٌط بالمضمون، ولم ٌكن هدفا إ 27المحتوى...(

فكار بشكل حركٌة تتسلسل فٌه الأ نه بنٌةإؼاٌة، بل تولٌد فعالٌة جمالٌة جدٌدة... 
وبٌن اللؽة ٌقاع الكلمات تاركا وراءه تناؼما بٌن المضمون والشكل أطبٌعً على 

نتظام شكل القصٌدة او الحجر إٌقاع )الوزن( عاملا مهما فً والموسٌقى. وٌعتبر الأ
ٌقاع هو الذي ٌوثق العلاقة بٌن الفكرة خر فالأآي بمعنى أساسً فً بناءها، الأ
 شكل باطنٌا فتنزل القصٌدة بلباسها الكامل.وال

م( 982)المولود سنة  فً القرن الثانً المٌلادي ٌعتبر بردٌصان كما ٌزعم البعض

خضع القصٌدة الى قوالب أنقلاب الذي حصل فً الشعر السرٌانً عندما رابد الأ
 فً ذلك الحٌن اوالوزن اي ما تسمى بالقصٌدة الكلاسٌكٌة، حٌث كان الشعر ٌكتب 

لمٌلاد( بشكل نثري. وقد نوه عنه رامً )المولود منذ قرون قبل النقل عند وفا الآ

فً  : "... والبحر الخامس )28صاحة( حٌث قال لفنطون التكرٌتً فً كتابه )علم اأ

لرجل حٌانا وتنقص، وهو أوزان سداسٌة وسباعٌة وتزٌد أالشعر( هو المإلؾ من 
 ونظم الشعر الذي عالجه هذا الشاعر المؽموررامٌٌن ٌقال له )وفا( من فلاسفة الآ

 جٌال عدٌدة... "أمن 
جل نقل أفرام وؼٌره وظؾ القصٌدة من أإلا ان برٌصان ومن جاء من بعده من مار 

ناشٌد )مدارٌش( ترتل من قبل أره بٌن الناس على شكل ٌمان المسٌحً ونشالأ
                                                           

 3ترجمػػة د.عبػػد الله الػػدباغ  الثقافػػة الاجنبيػػة عػػدد  -بقمػػـ رينيػػه ويميػػؾ  -الشػػكلانية الروسػػية  26
 .1988سنة 

 الشكلانية الروسية نفس المصدر.  26

 نفس المصدر.الشكلانية الروسية 27

ب السريانية تاليؼ البطريريؾ اغناطيوس افراـ ( راجع المؤلؤ المنثور في تاريخ العموـ والادا28
 .19برصوـ ص
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لذلك العصر،  ، فاعتبرت ما تسمى بالقصٌدة الكلاسٌكٌة حداثة جوقات كنسٌة
تجاه واحد مستقٌم. من حٌث المضمون تكون ؤصبحت القصٌدة السرٌانٌة تسٌر بؤف

طار الكنٌسة وحتى التً إنها لم تخرج من إة او فً المدح او... الخ. المهم جدلٌ
طار الذي رسمته لها القصٌدة ظهرت فً نهاٌة القرن التاسع عشر لم تخرج من الإ

مٌنة للقصٌدة الكلاسٌكٌة، رؼم أالشكل، فجمٌعها الكلاسٌكٌة من حٌث المضمون و
الدولة نحطاط منذ سقوط دب السرٌانً مرّ بفترة الإن الأنها لم تكن بتلك القوة، لأإ

ن القصٌدة التً ظهرت فً القرن التاسع عشر وبداٌة إم لذا ف9488العباسٌة سنة 

لقصٌدة لا ان اإالقرن العشرٌن كانت تواصلا مع قصابد القرن السادس عشر، 
نطلاقة جدٌدة إنطلقت إالثلث الاخٌر من القرن العشرٌن  السرٌانٌة وخاصة فً

نقلابا إنقلاب فً المضمون . فالبعض من هذه القصابد رافق الأوخاصة فً العراق
نها ألا إنقلابا فً اللؽة والمضمون إحدث أخر لا فً اللؽة والشكل، والبعض الآمماث

نها ألا إخرى خرجت من المضمون ألى الشكل التقلٌدي، وهناك قصابد حافظت ع
 سٌرة للؽة والشكل.     أبقت 

تناول الحداثة من حٌث الشكل، وكما قلت لا أعنً بالشكل القشرة، لذا ؤنً هنا سألا إ
فكار بشكل ساتناول التجدٌد فً الشكل كونه كما قلت بنٌة حركٌة تتسلسل فٌه الأ

 الكلمات تاركا وراءه تناؼما بٌن المضمون والشكل. ٌقاع أطبٌعً على 
ان جمٌع القصابد التً ظهرت فً السنوات السابقة لمنتصؾ القرن العشرٌن كانت 

لا قلٌلا عن مسار قصابد القرن إلؽتها بسٌطة، مضمونها لم ٌنحرؾ ،  تقلٌدٌة
نمطٌة الخامس عشر وحتى العشرٌن، اما من حٌث البنٌة، فبناإها كلاسٌكً تمتاز ب

دعاماتها( على مدار القصٌدة. وٌعتبر البٌت هو اللبنة المتجانسة فً بناء  مفاصلها )
ٌضا. البعض من هذه القصابد أمٌنة للوزن والقافٌة أصرح القصٌدة، وتكون 

كما فً قصابد توما  خر كتبت درجاسلوب الشطري والبعض الآستعملت الأأ
وراهم أ(، فرٌدون بٌت 9198 - 9814) ، موشً دومن (9198ودو)المتوفً فً أ

 (، بولس سرمس9139 - 9811) ( داوٌذ كوركٌس مالك9148 - 9819) ثوراٌاآ

( 9811)المولود فً  ( زٌعا بٌت زٌعا9181-9811) دي الخاصأ( 9131- 9814)

 برم بنٌامٌن ومنصور روبٌل وكوركٌس بنٌامٌن، عابد بتً،.....أ
  :دي الخاص أكما نجد فً قصٌدة الشاعر 

ܰܐܝܥܝ   ܭܐ ܐ̄ܦܮ̈ܐܚܙܐܠܗ ܒܒܘ    ܧ̈ܐ ܣܝ 
ܕܪ ܣܨ ܣܕܝ   ܬܐ ܠܒ   ܧܰܐܠܒܘܠܘܗ ܠܪܒ 

ܰܐ ܦܧܝ    ܠܐ ܒܰܪܐ ܒܰܪ ܥܬܩܗܒܬܘܦܐ ܕܣܝ 
 ܵ  ܐܨܩܐ ܩ  ܘܐ ܒܤܛܝܐ ܠܨܦܕܘ  ܗܝܐ ܝܒܟ 

 ܟ   ܠܘ  ܐ ܠܒܘ  ܗܘܐ ܒܒܝ  ܐܝܟܐ ܝܧܐܣܬܐ ܝ
 ܟ  ܘܝܡܕ̄ܘܟ   ܟܡܧܰܘ   ܟ   ܟ  ܣܨ ܒܝܰܘ  ܒܧܬܭܘ  

 ناسا حاملٌن مٌتاأى الصبً أر
 كً ٌدفنوه خارج القرٌة

 ر الولداوراء النعش س
 ٌبكً وٌضرب التابوت وهو
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 خذوكؤٌن ٌأبتً أ كان ٌقول ٌا
 هلك وبٌتكأوٌفارقونك من 

ٌتً، المنشورة فً جرٌدة الصوت شكما ٌقول كٌوركٌس بٌت بنٌامٌن الأاو 
 )من هم الاثورٌون(. حٌث ٌقول فً قصٌدته 9111ثوريالآ

ܬܐ ܕܒܒܘܬܐܟܢ ܝܬܬܘ    ܬܐ ܕܭܤܐ ܚܪܝ 
ܦ̈ܐ ܒܙܝ̈  ܪ̈ܐ ܚܕܟܤܐ ܒܞܘ  

̄
 ܪܐ ܓܘ ܣܕܝܧܰܐܘܐ̄ܚܬ

ܪ̈ܐ ܣܐܬܪܐ ܕܣܘܠܕܦܝܵ   ܰܐܪܒܐ ܣܧܝܗܝ̈ ܪܚܝ 
 ܦܝܐ ܕܐܬܪ̈ܘܬܐ ܭܘ  ܪܒܟܡܗܿ ܕܘܦܝ̈ܐ ܕܠܐ ܦܘ

 باءكل وارث لمجد الآ
 خرون مبعثرون فً المدنآمنهم فً الجبال و

 والكثٌر فارق مسقط راسه
 صقاع العالمأفً كل 

 )الٌك ٌا امً(: او كما ٌقول شلٌمون بولس فً قصٌدته
ܕܢ ܠܮܧܝ    ܩܧܝܐ ܒܥܒ 
 ܬܐܕܝܘ   ܕܦܘܣܝ   ܣܝܐ ܐܦ

ܨ ܝ ܩܐ ܕܣܪܬܒ    ܐܝܪܬܟ 
 ܬܐܩܘܒܡܞܝܒܘ   ܟܡܗ
 ܕܪܘܬܕܠܝ   ܕܩܥ ܝܤܝ  
ܬܘ   ܕܪܓܘܭܰܐ ܓܘ  ܬܐܕܭܒ 

 صنع من لسانً القلم ؤس
 ومن لعابً الحبر

 جلالا الٌكإقدمه لأ
 حترامكل الأ

 مً كنت تدؼدؼٌنًأ
 فً مهد الطفولة

جانسة فً صرح القصٌدة ووحدتها ستعرضناه ان البٌت هو اللبنة المتأنلاحظ فٌما 
ي مكتفٌا بذاته، أخر ٌكون البٌت مكتملا داخل سٌاجه، آٌقاعٌة والنؽمٌة اي بمعنى الأ

، لذا  ضافة الى دورانها حول نقطة ثابتةإحدوده العرضٌة بحدوده التركٌبٌة فتتطابق 
 ذا قدم بٌت على اخر.إحٌانا أبٌاتها وأذا قطعت بعض إتختل القصٌدة  لا

زالت تستعمل  عنً لاأمٌنة للشكل والمضمون واللؽة أوهناك قصابد اخرى بقٌت 
اللؽة الطقسٌة كما فً قصابد الشاعر بولس بٌداري، ابرم عما، بشٌرطوراٌا، 

، وبعض قصابد  الخوري افرام جرجٌس، ٌوحنا سلمان، دنحا توما، ٌوحنا دولبانً
)ؼروب  ما نجد فً قصٌدةؼلب شعراء سرٌان المؽاربة. كأو بنٌامٌن حداد ...

 : (9112-9881) الشمس( لبولس بٌداري
 ܬ ܣܡܟܐܒܨܦܬܐ ܕܦܜ ܦܗܝܬܐ ܘܣܰܝܕܐ ܒܕܣܘܿ 

 ܣܠܐܠܗ ܠܐܪܥܐ ܗܕܪܐ ܘܪܕܦ ܣܧܗ̈ ܟܢ ܚܮܟܐ
ܝ ܠܛܝ̈ܐ ܣܨ ܣܘ  

ܿ
ܨܚܨ ܕܦܧ 

ܿ
 ܬܐܥܢ ܒܬܝܰܐ ܣܰܦ 
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 ؼدا سٌشرق النجم
 وٌعرؾ كملك

 الارض وقارا  وٌملؤ
 وٌطرد منها الظلام
 وٌعم الفرح الكون

 الحٌاة من الموتبانبعاث 
 : فً قصٌدة ٌوحنا دولبانً )المدرسة( أو

 ܩܧܐ ܐܦ̄ܰ ܕܝܒ  ܘܩܔܝ  ܪܚܥ
 ܥܝ  ܘܣܬܓܐ ܐܦܰܝ ܕܗܦܝ  ܘܒܪ

ܥܘܥܕܐ ܐܦ̄ܰܝ ܕܦܨܝ    ܜ ܘܚܟܝ 
ܥ ܝ ܠܤܝ  ܗܿܬܦܐ ܗܘ ܕܒܔܘܟ   ܝܘܠܒ 

 نتأعش حبٌب 
 نت هنٌا وطٌبأومرج 
 نت ظافر وحكٌمأوعد 

 طوبى لمن تضمٌنه
 الخاطؾ(و كما فً قصٌدة بشٌر طوراٌا )الحب أ

ܥܰ   ܒܞܡܝܰܐ ܥܪܬܝܨ ܦܔ 
 ܘܩܬܬܦܝ ܒܰܣܪ̈ܐ ܕܥܝܧܗ

 ܘܠܐ ܝܗܘܬ ܦܡܥܐ ܠܗܘܦܐ ܕܦܥܪܒ  ܥܢ ܦܘܬܗ
ܰ ܰܝ ܐܩܡܰ ܗܘܝ  ܥ ܒܰܪܗܿ ܗܐܟ  ܡܝ   ܐܠܐ ܐܝܟ ܣܤܛܐ ܕܒ 

 هداب عٌنٌها ؤالتقٌت بشابة بنت عشرٌن، ودعتنً ب
 لم تمنح مجال للعقل لٌفحص طلبها

 ثرهاأقتفى أوكالعاشق الولهان 
 بلؽتها الرصٌنة وسبكها المحكم  ووزنها.وتمتاز هذه القصابد 

بقت على أطار التقلٌدي من حٌث اللؽة والمضمون وما القصابد التً خرجت من الإأ
ؼاسً آكٌوركٌس  لطٌؾ بولا ، فابق بلو ، قلٌدي فهً قصابد الشاعرالشكل الت

وبعض قصابد عودٌشو ملكو وسوزان ٌوسؾ وجان الخاص وبعض قصابد نمرود 
ٌوسؾ وؼٌرهم من الشعراء اللذٌن تناولنا قصابدهم فً الفصول السابقة كما نلاحظ 

ܐܗ ܝܐ الشاعر لطٌؾ بولا وبالأسلوب الشطري وكما فً قصٌدته ) فً قصٌدة 

ܢܰ   : اه ٌا بٌتنا ( حٌث ٌقولػ ܒܝ
ܢܰ ܣܧܘܟ      ܪܚܝܪܐ ܐܵܟ ܝܐ ܒܝ

ܝܪܐ  ܠܒܝ  ܗܘܐܗܘܐ ܓܘܟ  ܭܒ 
ܬܐ ܐܝܟ  ܒܝܰ ܐܩܝ    ܐܪ̈ܬܪܥܘܟ  ܩܟܝ 

ܪܐ   ܘܐܦܰ ܣܨ ܐܦܮܘܟ  ܩܧܝ ܪܐ ܩܤܝ 
 ܦܘܚܐ ܓܛܕܪ ܒܔܘ ܐܵܘܦܘܟ  

ܬܐ ܪܒܰܐ ܭܰܝ ܪܐ     ܘܐܦܰ ܐܝܟ  ܩܒ 
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ܗܬܢ  ܩܡܪܧܝ̈ܰܐ ܕܐܒ 
ܢܰ ܘܪܚܮܐ ܪܩܝܪܐ      ܥܥ ܦܬܚ

 اه ٌا بٌتنا تركت فٌك قلبً وبعدت عنك 
 خلوت من اهلك وبابك موصد كما ٌوصد بٌت الاسرى   

 صرت كالقبر ساكتا والهواء ٌجوب ؼرفك 
 اشباح اجدادنا والطٌور والحشرات وحدها تجوب فٌك  

 ؼاسً:آكٌوركٌس وهكذا لدى الشاعر 
 ܚܨܕ̈ܐ ܩܘܣܘܢ ܚܨܕܢ̈ ܚܨܕܚܡܗ

 ܥܕܦܐ ܣܞܝܰܐ ܝܡܗܿ ܕܦܝܬܢ ܭܤܞܛܡܗ  
 ܐܟܪ̈ܐ ܩܘܣܘܢ  ܣܔܡܨ ܭܪܡܜ ܠܗܿ 

 ܡܨ ܣܬܣܛܡܗܩܰܐ ܝܡܗܿ ܕܥܕܦܐ ܣܞܝ    
 نهضوا لنحصد الحصٌدأٌها الحاصدون أ

 ها قد حان الوقت للتخلص من نٌر العبودٌة
 نهضوا، لننتكب منجلناأٌها الفلاحون أ

 ها قد حان الوقت لنرفع صوتنا
 تً:النمط التقلٌدي ٌمكن تقسٌمها كالآبد التً خرجت من اما القصأ

 : حٌث تحولت القصٌدة الكلٌة الى قصابد جزبٌة تسمى القصيدة المقطعية - 9

صرة آخر ٌربط المقطع بالآحٌث  ، العربًالشعر  فً الارجوزة شبه)العنٌان( وهً ت
نً كل مقطع ٌكون شبه مستقل عن عأصرة ضعٌفة تساهمٌة وقد تكون هذه الآ

خٌوط شبه وهمٌة من حٌث الموسٌقى ب بط المقاطع فٌما بٌنهاترتخر، والآ
من دٌوانً  -الانسان شهٌد من دٌره بون، حقوق  والمضمون كما فً قصٌدة )

من دٌوانً  -الهدوء، وقفة على ساحل البحر، صوت الجرس  بون( ) اشهٌد من دٌر
 ٌحٌا وطنً من دٌوانً صراع الوجود(. المطر لحن الذكرٌات( وقصٌدة )

 : بون( اــ شهٌد من دٌر ܕܝܬܐܒܘܢ ܣܨ ܩܗܕܐكما فً )
 ܰܐܘܢ ܣܰܐ ܚܡܝ  ܣܨ ܕܝܬܐܒ

 ܓܧܐܠܗ ܝܘܣܐ ܣܨ ܗܝ ܩܬܝܰܐ
ܪ ܝܰܐܗ ܝܡܝ  ܡܹ ܭܒ  ܝܐ ܒܟ   ܰܐ ܒܟ 
ܝ̈ܐ ܚܙܝܐ ܠܤܘܬܐ ܥܝܧܗܿ   ܕܟ 

* *   *     
 ܚܕܐ ܐܟܬܬܐ ܝܡܗܿ ܩܬܝܰܐ

 ܬܐܠܪܞܐ ܚܞ̈ܐ ܓܘ ܬܒܘ  
 ܬܐܣܨ ܩܝܧܰܐ ܘܗܝ ܩܗܕܘ  

ܰܐܙܣܝ    ܬܬܐ ܐܕܝܘܡ ܗܕ ܥܘܦܝ 
 من دٌرا بون... القرٌة الجمٌلة

 ؼابت عنها الشمس 
 تبكً وتركت الطفلة 

 ن عٌنٌها الطاهرتان ترٌان الموتلأ
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 نها فلاحةإ
 تلتقط الحنطة وتجمعها فً التابوت

 ومن الحان المنجل والشهادة
 ؼنت الٌوم هذه المرثٌة

خر. آي ٌنقلك الى عالم أ،  ن الشاعر فً كل مقطع ٌرسم لك لوحة جدٌدةأنجد 
 وبمجموع هذه الصور تتكون الصورة الربٌسٌة. 

ستقلالٌة ضعٌفة، حٌث ان خر اي تكون الأن المقطع والآصرة قوٌة بٌوقد تكون الآ
الشاعر لاٌبتعد كثٌرا عن المركز، بل ٌحوم حوله بحلقات او دوابر فً كل دورة 
ٌدخل الى دابرة اخرى، انها تشبه الدوابر التً ٌحدثها الحجر عند رمٌه فً الماء 

فً جنان  الساكن، كما فً قصابد الشاعر عودٌشو ملكو )المقطعٌة( المنشورة
ٌوم زفافً( من دٌوانه  نٌسان( وكذلك فً قصٌدته )،  الٌافع ، )الانسان القوافً

  ܭܡܤܐ ܠܐܬܪܝܝوكذلك فً قصابد الشاعر فابق بلو كما فً قصٌدته ) قٌود واجنحة 

 يقوؿ فيها : سلام على وطنً ( -
 ܣܨ ܝܡܘܕ̈ܐ ܚܘܒܐ ܕܪܓܘܭܰܐܭܪܡܨ 
 ܧܡܨ ܣܨ ܝܡܝ̈ܐ ܭܝܧܐ ܕܕܣܥܰܐܘܝܡ

ܬܐ  ܘ   ܘܥܬܩܨ ܠܪܧܠܐ ܒܗܪܐ ܕܙܟ 
ܧܘܬܐ  ܘܓܮܪܨ ܒܮܡܤܘܬܐ ܠܨܒܥܰܐ ܕܦܟ 

 + + + 
ܬܐ ܪ̈ܐ ܠܮܤܮܐ ܕܚܐܪܘ   ܪܩܕܝ̈ ܙܗܪܝ 

ܬܐ ܘ   ܣܨ ܝܘܩܬܐ ܕܐܪܥܐ ܦܧܨܐ ܕܣܟ 
ܬܐ  ܘܚܙܢ ܠܗ ܚܘܒܐ ܦܬܝ ܪܐ ܒܥܤܪܘ 
 ܓܬܭܨ ܒܬܩܤܰܐ ܪܭܤܰܐ ܒܧܝ ܛܘܬܐ

 من مهد الاطفال استعٌر حبً
 ومن دموعهم اتعلم السلم

 واركض مسرعا لاحضن ضٌاء النصر
 محدقا مستسلما لاصابع الخجل

*      *   *  
 الاشعة ترقص لشمس الحرٌة
 وصلابة الارض تهز العتمة   

 وارى الحب منتشر بعمق
 لاقطؾ ابتسامة متوجة بالحٌوٌة

اسوة ببقٌة شعراء بطها آصرة تساهمٌة  تر القصٌدة تتكون من عدة مقاطع
 : نمرود ٌوسؾ التً ٌقول فٌها قصٌدة )الموت( للشاعركما الحال فً والمجموعة 

 ܨ ܟܤܛܐܥܣܘܬܐ ܐܪܚܐ ܝܡܗ ܥܢ ܬܪ
ܐ ܗ ܟܒܟ  ܒ  ܐ ܠܒ̄ܥܡܕܒ  ܒ  ܫ ܒ̄ܥܡܕܒ   ܒܮܒ 

̈ܐ ܬܐ ܣܮܘܕܪܐ ܠܤܠܐܟ   ܐܪܚܐ ܠܐ ܩܧܝ 
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̈ܐ ܛܐ ܥܢ ܭܤܗ ܒܝܘܣܧܐ̈ ܣܒܘܪܟ  ܒ   ܭܘ 
* * *    

 ܝܠܐ ܒܕ ܐܬܗܐܪܚܐ ܠܐ ܟ ܝܕܐ ܒܛ ܿ 
 ܮܟ ܐܝܕ̈ܬܗܧܐܢ ܠܐ ܩܒܡܰܠܗ ܒ

ܪܰܠܗ ܒܝ  ܚܝܡܘ    ܬܗܣܔ ܒܘܪ ܭܒ 
 ܠܝܰܠܗ ܥܕܦ̈ܰܐܘܠܐ ܣܪܒܬܬܠܗ 

 الموت ضٌؾ ٌقرع بابنا 
 ٌجعل العدو على عدوه ٌبكً

 رسلته الملابكةأضٌؾ ؼٌر منتظر 
 ٌام المباركةسمه فً الأالمجد لأ

 ضٌؾ ؼٌر مدعو ٌداهم الباب 
 ذا لم تقبله سٌمد ٌدهإ

 ستستسلم له لقوته
 لٌس له موعد للقدومف هنتظرت لا

رسم صورة من صور الموت. مقطع ٌنجد ان القصٌدة تتكون من عدة مقاطع، كل 
التً  ٌوم زفافً( للشاعرعودٌشو ملكو كثر قوة كما فً قصٌدة )أصرة وتكون الآ

فاؾ، اي حالة من الحالات. تتكون من عشرة مقاطع، كل مقطع ٌرسم صورة لٌوم الز
ؼنٌة الزفاؾ وفً أانٌة السواقً تؽنً ولى تزٌن الطبٌعة نفسها وفً الثففً الأ

مام العرس وفً الرابعة العجابز ترقص أشجار لتفرش الطرٌق وراق الأأ الثالثة تنثر
لا أكالضباع وهً تتذكر شبابها وهكذا... جمٌع هذه الصور تدور حول نقطة واحدة 

وهكذا الحال فً قصابد  وهو ٌوم الزفاؾ عند عودٌشو ولحظة الموت عند نمرود.
 دم وبنٌامٌن حداد )شاعر انا(... الخ .آحورٌة 
نقلاب فً الشكل وهو الاسلوب العنقودي الذي طرحته أنا من اسلوب ثالث للؤ وهناك

خلال دواوٌنً الشعرٌة. حٌث ٌقوم الشاعر بتحوٌل البٌت الشعري الى مقطع، اي 
تجزبة البٌت الواحد الى مجموعة ابٌات جزبٌة شبه مستقلة، وكل بٌت عبارة عن 

وزان( الطوٌلة ٌتفكك الى الأ بٌات )خاصة الأ ،دعامة واحدة. اي ان البٌت الواحد 
صرة تساهمٌة قوٌة حٌث ٌتخلص آصلٌة تتجمع فً مقطع واحد تجمعها كتل مف

وزان الطوٌلة التً تتطلب من الشاعر نفس طوٌل الشاعر من الرتابة الوزنٌة فً الأ
مل، الأ ٌقاع واحد كما فً قصٌدة )ألقراءة البٌت الشعري بدعاماته العدٌدة ذات 

من دٌوانً  -ٌها القبر، وجود بلا صدى أزوجة شهٌد، صلاة الٌوم، ؼنً  رسالة من
شهٌد من دٌره بون( و )الهدوء، وقفة على ساحل البحر، صوت الجرس، قراءات 

سلوب، نفردت فً هذا الأأمن دٌوانً المطر لحن الذكرٌات( وقد  -من اعماق اللٌل 
 شابة. لحانأستفق ٌاولدي( من مجموعة أ جد فً قصٌدتً )تكما 

 ܫ ܝܐ ܒܬܘܦܝ  ܗܐ ܪܥܘܿ 
 ܗܐ ܙܪܩܠܐ ܭܤܮܐ   

 ܙܗܪܝܬܐ ܘܚܧܪܡܗܿ        
 ܪܝܮܐܠܕܣܥ̈ܐ ܕܣܗܘ             
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 ܪ̈ܐܢ ܦܰܝ  ܐܦܝ̈ ܕܦܮܡܗܘ                 
 ܪܐܬܐ ܕܝܘ  ܠܬܣܘ                     
* * *  

 ܫ ܝܐ ܒܬܘܦܝ   ܗܐ ܪܥܘܿ 
 ܝܰܐ ܕܭܤܮܐܧܩܕܡ ܓ 
 ܘܦܬܩܰܐ ܕܓܘܠܧܧܐ̄        
 ܕܚܮܟܐ ܥܤܞܧܐ     
ܕܠܘ              ܟ  ܥܕܦܐܘܥܒ 
ܧܐ ܣܙܕܗܦܐ        ܒܙܒ 

 ستفق ٌاولديأ
 شرقت الشمس أها قد   

 حتضن الشعاعأو       
 دموع الفجر          
 المنثورة            
 على سفح الجبل              

* * *  
 ستفق ٌاولديأ
 قبل ان تؽٌب الشمس   

 جنحة أوتمتد       
 الظلام الدامس         

 صنع لنفسك وقتاأو            
 فً زماننا المفزع               

 صرة داخل المقطع او بٌن المقاطع قوٌة.حٌث نجد ان الآ
لكسندر ٌوسؾ فً أدٌب كوكا وأستعمله كل من ٌونان الهوزي وأخر آسلوب أناك وه

نفجارا فً البٌت الشعري مما إستعملوا شكلا لٌنا، تارة تتلمس أقصابدهم، حٌث 
 : حدث فراؼا وصمتا بٌن دعامتً البٌت الواحد كما نجدٌ

ܝ  ܝ ...ܨܠܘܬܝ  ܝܡܗܿ ܩܰܟ   ܩܐ ܐܦܝ̈ ܥܝܧܰܟ 
ܝ ...ܘܠܒܝ  ܝܡܗ ܐ̄ܩܝܬܐ   ܒܙܠܝܪ̈ܐ ܕܦܐܬܟ 

 لٌك... لعٌنٌكإصلاتً 
 سٌر لشعاع وجهكأوقلبً 

 )ادٌب كوكا(
ܝ ܪܘܕ ܥܝܧܐ ܝܐ ܒܟ   ܓܝܧܐ ܝܐ ܝ 
ܝ  ܦܘܪܩܧܐ ܠܝܰ ܥܝܧܐ ܝܐ ܒܟ 

 ٌتها النفس أحترقً أ -بكً اٌتها العٌن أ
 لٌس لً خلاص    -العٌن  ٌتهاأبكً أ

  لكسندر ٌوسؾ(أ )
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حٌث ٌلاحظ هناك فراغ او توقؾ او ما ٌسمى بالصمت المقحمم بٌن دعامة واخرى. 
حٌانا تختفً هذه الدعامات تاركة وراءها خٌوطا من التناؼم تسحبك الى المعنى أو

 :  كما نجد
 ܐܦܐ ܝܘܢ ܟܡܝܐ
 ܐܦܐ ܩܒܬܐ
 ܦܘܪܩܰܐ ܠܝܰ

 واقؾ انا...
 نتظر انا...أ

 بلا خلاص
 )الكسندر ٌوسؾ(

ܪܐ ܐܦܐ   ܠܗܝ 
ܨ ܟܛܙܢ  ܟܒܥ 

 نا متلهؾأ
 رٌدأ -رى أ

 )ٌونان الهوزي( 
هذه  تختفأ ىخرعلى حدود المقاطع والبعض الآ تحافظالبعض من هذه القصابد 

لكسندر نتظار للحب الضابع لأأدٌب كوكا، والحدود كما فً قصٌدة صلاة الروح لأ
 ٌوسؾ وؼٌرها...

وزانا قصٌرة او أنها ؼنابٌة تستعمل إلاحظ عن هذه القصابد )المقطعٌة( من الم
( المتساوٌة الدعابم اي بسٌطة. وتكون الدعامة هً الوحدة 8،8،2) متوسطة

 البنابٌة للمقطع الواحد، والمقطع بدوره ٌكون الوحدة البنابٌة للقصٌدة .

خر وخاصة المتبع فً قصٌدة الدراما آسلوب أوهناك  : القصيدة الكلية  -2

، حٌث تكون القصٌدة وحدة  ساس البناءأالروابٌة. حٌث تدخل الجملة فً القصٌدة و
طٌع تست ما الفواصل التً توضع داخل القصٌدة فهً حدود وهمٌة، لاأمتكاملة، 

حٌانا ٌستعمل الشاعر أستراحة، أمحطات  نها مجردإتجزبة القصٌدة الى مقاطع بل 
نفجار الذي ٌحصل فً البٌت الواحد سواء ما( بعض فنون الشعر الؽنابً كالأ)الدرا

زحزحة دعاماته وخلق فراغ بٌنها او بتر احدى دعامات البٌت الواحد، او تكرار 
جمٌلا. لان قصٌدة الدراما تتكون من القصٌدة  بعض الاصوات او الجمل لتخلق اٌقاعا

 الؽنابٌة والقصٌدة الروابٌة.
لوزن، البعض منها ٌستعمل وزنا واحدا على طول القصٌدة كما فً ما من حٌث اأ

القصٌدة الؽنابٌة )البرد( للشاعر بنٌامٌن حداد الذي ٌكون البناء كلٌا ولٌس مقطعٌا 
لجملة لا ان الشاعر ٌستعمل الصوت بدلا من اإالؽنابٌة  هؼلب قصابدأظنا فً كما لاح

 ء القصٌدة الؽنابٌة حٌث نراه ٌقول:سوة باقرانه شعراأاو الكلمة فً بناء قصٌدته 
ܝ    ܥܐܐ̄ܬܣܡܝ ܒܬܒ 

ܰܐ ܕܠܒܝ    ܐܘ ܒܥܝ 
ܰ ܗܘܐܠܝ    ܪ̈ܐ ܐܝ   ܚܒ 

 ܘܚܕܟܤܐ ܒܮܪ̈ܐ
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̈ܐ ܠܐܟ   ܓܘܠܧܝܗܝ ܕܣ ܿ
 ܓܘ ܐܠܧܐ ܪ̈ܦܔܐ

 مس... فً الربٌعبالإ
 ٌتها الحبٌبةأ

 صدقاءأكان لً 
 شقابق النعمان...
 وبعض الفراشات

 جنحة الملابكةؤجنحتها كأ
 لوانلاؾ الأآمزركشة ب

وراهم أوزان حرة كما فً قصٌدة الموت والمٌلاد للشاعر أخر ٌستعمل والبعض الآ
 : ٌلدا حٌث ٌقول

ܰܐ ܤܐ ܠܒܬܝ   ܚܮܟܐ ܥܤܞܧܐ ܣܘܟܝ 
ܬܐ  ܭܰܩܐ ܘܭܡܝܘ 

 ܐ ܨܘܦܰܐܰܪܗܒ  
ܝܮ̈ܐ ܣܘܚܒ̈ܐ  ܠܒ 

 ܒܒܝܰ ܦܡܔܐ ܕܝܤܐ ܥܡܝܤܐ ܥܥ ܚܤܰܐ
ܐ ܒܕܪܓܘܭܰܐ ̈ ܒ   ܝܰܝ 

 ظلام دامس ٌلؾ المدٌنة
 هدوء وسكوت
 رهبة مفزعة

 بها المحبونٌتلحؾ 
 الشاب وحبٌبته -فً وسط البحر 

 جالسٌن فً المهد
خر ٌستعمل قصابد منثورة كما الحال فً قصٌدة )قرٌتً( للشاعر ٌوارش والبعض الآ

ܧܐ هٌدو وقصٌدة رثاء الى القس موسى شمانً للشاعر ٌوسؾ سعٌد وقصٌدة )  ܙܒ 

 ٌس الخوري . فرام جرجأن( للخوري ـ الزمن الذي ٌستٌقظ الآ ܦܰܬܥܝܬ ܣܟܝܢ ܗܘ
منذ الخمسٌنات فً اٌران حٌن فجر كل من الشاعر وركبت القصٌدة مركب الحداثة 

خرون آفرام د. ٌوسؾ ومٌشابٌل بٌت بطرس ونٌوكتٌنً وردا )روسٌا( و.. وربما أ)
حدتهم البنابٌة لٌخطوا خطوتهم فً سورٌا ولبنان وتركٌا... او بلدان المهجر( و

 ) سورٌا( السبعٌنات سار كل من الشاعر نٌنوس آحوولى تجاه الحداثة . وفً الأ
خرون .. على منوالهم خاطٌن خطوتهم تجاه آوالشاعر ولٌم فٌروٌان )من اٌران( و

فجر الوحدة البنابٌة للبٌت لٌحلوا فً ساحة قصٌدة الشعر الحر او قصٌدة النثر كما 
 للشاعر مٌشابٌل بٌت بطرس . (ܦܪܛ̈ܐ ܘܥܧܧ̈ܐنجد فً قصٌدة ) 

ذلك ، حٌث ٌقول فً  علىفً الستٌنات( خٌر دلٌل  ) من لبنان فولس كبريال وقصابد
 : حدى قصابدهإ

 ...ܒܤܘܢ ܪܦܝܐ ܐܦܐ 
 ܘܒܟܡܤܕܡ  ؛ܕܒܠܐ ܣܕܡ ܣܕܡ 
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 ؛ܒܟ  ܐܘ ܣܠܐ ܒܨ  ؛ܒܝ 
ܨ   ؛ܘܒܙܒ 

 ܒܗܢ ܥܡܤܐ ܦܪܛܐ ܚܤܝܨ
 ...ܩܠܐ ܕܦܪ̈ܚܰܐ ܭܡܝܨ 

 ناأي نمط من التفكٌر أفً 
 نا كل شاأنا ، وألا شا 

ًَ ، وفٌك   ٌكمن كل شاف
 فً زماننا ،

 وفً هذا العالم ترانا نحمً البرعم
 وصوت العصافٌر ٌخفت

ٌقاع ستخدامه الأأسلوب قصٌدة النثر فضلا عن أنجده ٌستخدم فً قصٌدته هذه 
 عنً فً نهاٌة الجملة كقوله :أفٌة الداخلٌة الصوتً والقا

 ܭܗܪܐ ܙܒܨ ܝܘܪܐ ܒܬܫ ܦܗܪܐ ܩܗܪܐܟܕ 
المجموعات ) لبنان ، سورٌا ، تركٌا ، الهند ، المهجر ( فلو توفرت لدي قصابد هذه 

وخصوصا فترة السبعٌنات ربما سنكتشؾ وجود قصابد تفوق تلك التً كتبت فً 
العراق واٌران، وقصٌدة الشاعر سركٌس بنٌامٌن ٌوسؾ ـ من سانت بطرسبورغ 

وهً  9190م( المنشورة فً جرٌدة كوكب الفجر سنة ؼنٌة الأأـ  ܐܕܝܤ ܙܣܬܬܐ)

 صٌدة جمٌلة فٌها نفحة نثرٌة :ق
 ܣܘܕܝ  ܒܰ ܬܦܝܧܘܟ   ؛ܭܡܝ  ܭܤܥ 

ܗܪܐ ܕܠܒܝ    ܭܘܒ 
 ܒܰ ܗܩܝܧܘܟ   ؛ܨܘܬ ܨܦܝ ܐܦܰ 
ܝ ܣܘܚܒܝ  ܠܐ ܒܟ 

 
 سمع لما سؤقوله لكأقؾ و

 ٌا مجد قلبً
 حكٌه لكؤنصت جٌدا ، فٌما سأ

 ولا تبكً .. ٌا حبٌبً
 ـ ولكن( حٌث ٌقول : ܐܦܨالمعنونة )  )اٌران( وكذا فً قصٌدة الشاعر نٌنوس آحو

ܧܧܐ ܧܧܐ ܘܣܙܒ   ܐܦܨ ܐܕܝܘܡ ܗܘܐܠܗܿ ܩܞܤܰܐ ܩܐ ܙܒ 
ܢ ܠܐ ܣܨܝܧܐ  ܐܦܨ ܐܕܝܘܡ ܝܘܢ ܕܪܩܘܒ 

 ...ܐܝܧܐ 
 ܐܝܧܐ ܗܠܐ ܒܪܧܬܐܝܘܢ ... ܒܪܧܬܐܝܘܢ 

 ن الٌوم كان قاسٌا للبابع والمشتريأرؼم 
 عتراضاجز على الأنً عأرؼم 

 ولكن !!
 ولكن لا زلت منتظرا .. منتظرا

 :)اٌران(  للشاعر افرام د. ٌوسؾ ܣܰܠܐوفً قصٌدة النثر 
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 ܐܦܝ̈ ܨܒܥ̈ܰܐ
ܪܰ ܗܘܐܠܗܘܢ ܐܦ ܚܕܐ ܓܗܐ ܒܪܕܣܝܰܐ  ܕܠܐ ܭܒ 

ܘ    ܬܐܐܢ ܠܐ ܚܡܨܬ ܗܘܐܠܗܘܢ ܒܛܘܒܐ ܘܣܟܝܟ 
 ܒܕ ܚܙܝܰܠܗܘܢ ܒܪ̈ܝܙܐ

 ܰ ܓܘܝ̈ ܦܪܛ̈ܐ ܕܘܪ̈ܕܐ ܩܤܘܩ̈ܐܘܒܕ ܣܰܒ  
ܕܬ ܗܘܐ ܩܕܣܝܰܐ   ܟܕ ܚܝ̈ܐܗܘܘ  ؛ܐܝܟ  ܕܟܐ ܥܒ 

 ܠܝܰ ܣܧܕܝ ... ܠܝܰ ܣܧܕܝ ... 
 ܰܐܐܠܐ ܝܡܧܝ  ܠܝܰ ܦܝܮܐ ܣܨ ܚܝܐ 

 ناملهذه الأ
 ما كنت تتركها ولو للحظة فً الصباح
 ما لم تشد ٌداك علٌها بحنان وشفافٌة

 ن ٌابسةتراها الآ
 جعلت منهم مزهرٌة تضع فٌها براعم لأزهار حمراء

 حٌاءأمثلما كنت تفعل فً الصباحات ، عندما كانوا 
 لا شا .. لا شا

  لم ٌبقى من الحٌاة سوى الظلال

فرام د. ٌوسؾ ومٌشابٌل بٌت بطرس أللمجامٌع الشعرٌة نجد ان الشاعر فً قراءتنا 
ولى حدتهم البنابٌة لٌخطوا خطوتهم الأوبٌرا سرمس و.. منذ الخمسٌنات فجروا و
و والشاعر ولٌم فٌروٌان على منوالهم حتجاه الحداثة وسارا كل من الشاعر نٌنوس آ

خاطٌن خطوتهم تجاه تمزٌق الوحدة البنابٌة للبٌت لٌحلوا فً ساحة قصٌدة الشعر 
للشاعر مٌشابٌل بٌت  ܦܪܛ̈ܐ ܘܥܧܧܐالحر او قصٌدة النثر كما نجد فً قصٌدة 

 (:9110 -9190بطرس )
 ܒܪܝܞܐ

 ܒܛܕ ܣܨ ܝܘܣܧ̈ܐ ܚܤܧܐ̈
 ܣܨ ܓܧܪܐ ܕܕܩܝܪܘ̈ܦܐ ؛ܚܕ ܦܪܛܐ ܙܥܘܪܐ 

 ܠܐܓܘ ܚܕ ܪܓܘ   ؛ܕ ܒܰܦܪܘ ܭܰܝܠܐ ܟ
ܐ ؛ܒܝܪܕܐ ܣܨ ܨܗܘܐ   ܓܧܐ ܒܝܗܒ 

 فً صٌؾ ما
 ٌام الحارةحد الأأفً 

 برعم صؽٌر ورفٌع
 زرع فً وادٍ ما

 خٌرةنفاسه الأأمن شدة العطش ٌحترق وٌتنفس 
قحامها بالسردٌة وؼٌاب الؽنابٌة فً القصٌدة جردتها من فعل الحداثة إن ألا إ

ر افرام د. ٌوسؾ الذي للشاع ) المثل (الحقٌقٌة ومن شاعرٌتها عكس قصٌدة 
 فتقارها الى بعض المعالم الؽنابٌة .إسلوب السردي رؼم تخلص من الأ

سلوب الأ ٌوآرش هٌدو التً تعتبر من حٌثوكما نجد فً قصٌدة )قرٌتً( للشاعر 
 قصٌدة منثورة اما من حٌث الوزن فهً شعر حر:



 117 

ܰܐ  ܐܘ ܣܰܝ  ܙܗܝ 
 ܒܝܰ ܣܘܠܕܝ  

ܪ̈ܐ ܝ ܕܣܝ  ܪܐ ܝܘܢ ܠܛܙܘܟ   ܟܤܐ ܠܗܝ 
 ܐܘ ܦܬܕܝܪܐ ܕܙܥܘܪܘܬܐ

 ܐܘ ܟܡܰܐ ܕܝܘܪ̈ܐ 
ܝ ܝܬܘܩ̈ܐ  ܠܔܧܝܟ 

 ܐܝܔܐ ܕܝܝܪ̈ܐ ܙܣܬܝ  ܒܕܘܨܐ
ܝ ܗܕܝܪ̈ܐ  ܘܣܪ̈ܓܝܟ 

 ٌاقرٌتً الطاهرة
 مسقط راسً

 نا مشتاق لرإاك المدهشةأكم 
 ٌاجنة الطفولة

 ٌاعروسة الجبل
 رقعك الخضراء

 حٌث تؽنً الطٌور راقصة
 ومروجك البهٌة
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 الفصل الخامس
 الأيقـاع

 
عتباره موفق ؤٌقاع فً انتظام شكل القصٌدة، بوهنا فً بداٌة المقال على دور الأن

 29خرىأٌقاع الشعري ٌختلؾ من لؽة الى والشكل باطنٌا. والأالعلاقة بٌن الفكرة 

طبٌعتها وشخصٌة كل لؽة وظروؾ تطورها. فقد تكون الوحدة نبرٌة كما  ختلاؾؤب
خر كل آرتكاز على أي وقد تكون وحدة مقطعٌة كمٌة مع نكلٌزالحال فً الشعر الأ هو

تفعٌل كما الحال فً الشعر الفرنسً، وقد تجلت هذه الوحدة من خلال توالً 
ض العربً ، بحٌث ٌنشا كما فً العرو صوات الساكنة والمتحركة على نحو خاصالأ

بٌت الشعري، ومن من هذا التوالً نواة نؽمٌة هو التفعٌلة التً تتردد على مدى ال
فً البٌت الواحد ٌتكون ما ٌدعى  ٌقاع، ثم من مجموع هذا الترددترددها ٌتولد الأ

ون ٌقاعٌة هً الدعامة التً تتكفً شعرنا فالوحدة الأ ماأصطلاحا بالوزن الشعري. أ
كن، وبتكرار عدد عتبار عدد السواخذ بنظر الأأمن توالً مجموع الحركات بدون 

 كتفاء بدعامة واحدة ٌتكون الوزن الشعري. الدعامات او بالأ

 :30ٌقاع مستوٌان وللؤ

مستوى داخلً: فهو حركة موقعة فً بناء القصٌدة او نسٌجها، مجردة من  - 9

خلال حاسة السمع او البصر وانما من دراكها من أعنصر الصوت، وهً حركة لاٌتم 
 فهم متكامل لنمو الحركة داخل البناء الكلً للقصٌدة.

مستوى خارجً صوتً: وهو عبارة عن حركة صوتٌة تنشا عن نسق معٌن  - 4

بٌن العناصر الصوتٌة فً القصٌدة وٌدخل ضمن هذا المستوى كل ما ٌوفره الجانب 
 ٌقاع الشعري الى: ً من وزن وقافٌة وتكرار وٌقسم الأالصوت

 وٌتكون من :  يقـاع الخارجيالأ -أ  

   الوزنmeter ي ان أتبط بالتوافق الجماعً لا الفردي ٌقاع العام الذي ٌرو الأأ

لحت فً تقبله تحول أذان شعرٌة عدٌدة وأرتضته أهذا التوافق الصوتً متى ما 
وزن  ٌقاعأٌقاع، فً حٌن لٌس كل أزن، لهذا نقول كل وزن فً حقٌقته الى و

ٌقاع الداخلً ٌقاع العام، اما الأن علم العروض هو معٌارا وزنٌا للؤولهذا نقول ا
 فلٌس له معٌارا لكونه ٌعتمد على قوانٌن النفس الفردٌة لا الجماعٌة.

 بصورة عامة نقول:

                                                           

 89المربد العاشر  -ظاهرة الايقاع في الخطاب الشعري  -مصر  -محمد فتوح احمد  29

 .89المربد العاشر  -الايقاع الداخمي في القصيدة العربية المعاصرة  -الاردف  -خالد سميماف  30
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حد. وعند ٌقاع الخارجً ٌتكون من مجموع مرات التردد الاٌقاعً عبر البٌت الواالأ

 31شارة الى: ن الأدراسة الوزن لابد م

ها بنسب متفاوته المدة الثابتة للدعامة، تبعا لطولها، او قصرها والتركٌب بٌن - 9

 وزان متنوعة.وطبقا لأ
ن للحركات فً الحركة مشبعة )مطلقة( ام مطبقة لأكانت ألافرق سواء  – 4

 السرٌانٌة قدر واحد.
 السكنات لذا فان البٌت الشعري ٌكون موزونا على نسق واحد من الحركات لا - 3

( او سبب 0/0شتملت الفاظه على سببٌن خفٌفٌن )/أالوزن الشعري لاٌختل البتة اذا 

/( لذا لافرق عندنا بٌن فاعلاتن 0( او وتد مفروق )/0ثقٌل )//( او وتد مجموع )//

 او مفاعٌلن او مستفعلن. وكذلك لافرق بٌن فاعلن او فعلن.
 عدد حركات الدعامة، والدعامات هً:  - 2

 حركتان. -ثنابٌة  -ا
 ثلاث حركات. -ثلاثٌة  -ب 
 ربع حركات.أ -رباعٌة  -ج 
 خمس حركات. -خماسٌة  -د 

 سبع حركات. -سباعٌة  -هـ 
 وعلى ؼرار هذه الدعامات ٌتحدد الوزن الشعري وبهذا نقول:

ن الصحٌح هً ألا إ( بحر. 98)بـ رؼم ان شعراء السرٌان حددوا البحور الشعرٌة 

 بحر وهً:أربعة أ

 ربع حركات.أ -البحر المتساوي  -9

 خمس حركات. -البحر المتوسط  -4

 سبع حركات. -البحر المزدوج  -3

الذي ٌتكون من تركٌب او جمع الدعامات داخل البٌت الواحد.  -البحر المركب  -2

 فعلى سبٌل المثال:
 (3+3، 4+2ون من جمع دعامتٌن )سونً( ٌتكالبحر المتقارب )الأ -

 (2+2نطونً: ٌتكون من جمع دعامتٌن )البحر الأ -

 وهكذا.

ٌقاع العام للقصٌدة خر فً الأآوقد تلعب القافٌة الخارجٌة دورا  القـافية :  –ب  

والتً تعرؾ بانها نهاٌة العنق او الكلمة الاخٌرة من البٌت، حٌث ٌتشابه الحرؾ 
 القصٌدة.بٌات أالاخٌر منها عند بقٌة 

                                                           

 السرياني.راجع اكميؿ الذهبي في الشعر  -لممزيد 31
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لحرؾ الواحد فً بداٌة كل بٌت ستعمال اأشكال، منها أوقد كانت القافٌة عندنا بعدة 
 م .3.1بٌات المقطع الواحد كقول مار افرام المولود سنة أمن 

 
ܨ  ܕܣܐ ܗ̄ܘ ܪܥܝܧ ܿ

ܡܧܐ  ܕܣܐ ܗ̄ܘ ܠܐܝ 
ܨܕ   ܫ ܒܟܢ ܝܘܣܝ   ܩܧܝ 

ܤܮܹ  ܿ
ܪܝܐܕܦܮ   ܗ ܭ 

 ܕܠܝܠܐ ܗ̄ܝ ܕܦܘܕܐܠܟ  
 ٌشبه فكرنا

 شجرة 
 ٌومتحتاج كل 
 ان تسقى

 ولبك الذٌن ٌشكرونكؤك
 م 289وقد تكون فً نهاٌة كل دعامة كقول ٌعقوب السروجً المولود سنة 

ܨ  ܨ       ܩܠܐ ܕܚܡܝ  ܗܝ  ܨ   ܚܙܘ̈ܐ ܬܣܝ  ܝ  ܒ   ܪ̈ܥܤܐ ܪܗܝ 
ܪ̈ܐ ܩܕܝܪ̈ܝܨ  ܟ 

ܿ
ܨ   ܝ  ܛܝ  ܕܪ̈ܐ ܣܰܝ  ܨ  ܩ  ܛܝ  ܝ  ܤ̈ܐ ܭܒ   ܬܓ 

 رَعمى رهٌوٌن    حزوى تمٌهٌن       قالى دَحلٌن 
 تؽِمى شوٌحٌن   سِدرى متٌحٌن   طفسى سدٌرٌن 

 صوات رهٌبةأصوات عذبة، رإى ساحرة، أ
 طقوس متتابعة، صفوؾ ممتدة، أصناؾ ممجدة

ستعمال القافٌة عكس ما ذهب الٌه البعض اذ أوبهذا ٌكون السرٌان سباقٌن فً 

ولٌن فً القدٌم. فان فحول الشعراء الأ لم تكن القافٌة معروفة عند السرٌان  32قالوا:

لدى السرٌان كافرام واسحق ونرسً وٌعقوب السروجً وسابر الذٌن انشدوا الشعر 
شعارهم... وتعلم أثرا للقافٌة فً أولى بعد المسٌح لانجد فً القرون العشرة الأ

ان  ستعملوا القافٌة قبلأن السرٌان لعرب سابر الامم... " وهذا خطا لأالقافٌة من ا
ستعملوا أافرام وٌعقوب وؼٌرهم من الشعراء ن أو بقرون ٌكتب العرب الشعر

الشعراء المتاخرون عن مار افرام ن القافٌة كانت مقطعٌة، اما ألا إالقافٌة. 
مر الذي دفع بهإلاء عند العرب الأ بٌات القصٌدة كماأستعملوا القافٌة فً جمٌع فؤ

 القافٌة من العرب.قتبسوا أبان السرٌان  ؤالقابلٌن خط

نواع الشعرٌة الخاصة هو من بٌن الأ 33شارة الى ان الشعر الؽنابً ولا بد من الأ

ستعمالا للقافٌة، بحكم داخلٌته ونمط تعبٌره الذاتً، مما ٌتٌح له ان ٌجعل من أكثرها أ
ٌقاعٌة، بل اللحنً، لا تناظر لمدة الحركة الأالكلام بالذات موسٌقى للشعور وللتناظر 
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ن الؽنابٌة تبنى على دراك ذاتها، لأأات من خلالها تتمكن الداخلٌة من ظر الصوتٌتنا
 صوات والصوتٌات، وتطفح بالشعوروالعاطفة .التلاعب بالأ
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الذي هو توافق صوتً بٌن مجموعة من :  RHYTHM الايقـاع  الداخلي -ب  

و متقابلة تإدي وظٌفة سمعٌة، وٌإثر فً أالحركات على مسافات زمنٌة متساوٌة 
ٌقاعا لٌس أخرى فٌبقى أذن دون أمن ٌستجٌب له وٌتذوقه وهذا التوافق قد ترتضٌه 

 ٌقاع الداخلً لابد من الاشارة الى: لا. وعند دراستنا للؤإ

 34التكـــرار. 
تكاء تسوٌػ الأٌقاعها الداخلً وأٌلعب التكرار فً القصٌدة دورا مهما فً تثبٌت 

نسجام والتوافق والقبول. وٌكون التكرارعلى ذن بالأالأ رٌه مرتكزا صوتٌا ٌشععل
 : شكالأعدة 

حدسا جمٌلا خاصا مثل )س(، )ش(،  أعطت ذا ما تكررتإان لبعض الحروؾ  -أ
 )ص(، )ز(،.. كما فً قصٌدة )الشعاع( لعودٌشو ملكو: 

 ܦܮܘܬܐ̄ܠܐ ܨܣܛܡܗ ܨܣܛܐ

 الشعاع اشع على البشرٌة
 ابراهٌم ٌلدا: أو كقول الشاعر

ܤܐ ܥܤܞܧܐ ܚܮܟܐ ܰܐ ܣܘܟܝ   ܠܒܬܝ 
ܬܐ ܭܰܩܐ  ܘܭܡܝܘ 

 ظلام دامس ٌلؾ المدٌنة
 هدوء وسكوت

 حٌث نراه ٌكرر الحرؾ )ش(.
فً كل نٌسان  تكرار كلمة واحدة فً الشطر حتى تصٌر قافٌة كما فً قصٌدة ) -ب 

 :  لتقول( ثمان مرات حٌث ٌقول ) سآتً لٌونان الهوزي حٌث ٌكرركلمة
ܪܨ ... ܕܐܣܬܬ ܚܪܡܰܐ       ܕܐܣܬܬ ܚܟܤܰܐ ... ܕܐܣܬܬ ܓܘ ܦܝ 
ܐ ...       ܕܐܣܬܬ ܟܬܣܧ̈ܐ ... ܕܐܣܬܬ ܐܢ ܚܞ 
 لتقول الحكمة....لتقول فً نٌسان.... لتقول الحقول....لتقول البساتٌن.....    
  .... لتقول الحنطة    

فً بداٌة  مرة 15ـ الحب  ܚܘܒܐوكذا لدى الشاعر سمسر زوري الذي ٌكرر كلمة 

  : ( ـ الحب  ܚܘܒܐته )قصٌدالبٌت وكما فً 
ܐ  ܒ  ܧܐ ܚܘܒܐ ܨܠܝ   ܠܛܨܐ ܘܪܦܮܐ  ܝܧܝܯ ܝܥܝ 
ܢ ܒܗܪܐ  ܚܘܒܐ ܦܘܪܐ  ܘܟܧܝܯ ܣܪܕܭܐ ܟܝܗܒ 
ܬܐ ܘܦܧܮܐ  ܠܡܒܐ ܘܕܣܐ  ܚܘܒܐ ܚܝ̈ܐ  ܘܦܔ 

                                                           

راجػػع مقػػالتي )التكػػرار فػػي القصػػيدة السػػريانية المعاصػػرة( المنشػػورة فػػي مجمػػة الكاتػػب  لممزيػػد 34
 .94لسنة  17السرياني عدد 
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 الحب صلٌب نحمله على الكتؾ والظهر
 الحب نار ٌضٌا وٌقدس

 الحب حٌاة للقلب والدم والجسد والروح
شاعر انا( للشاعر بنٌامٌن حداد ثلاث  و جملة شعرٌة كتكرار)أر بٌت تكرا -جـ  

عشر  من هذا الذي جاء( ) شاعر انا( وتكراره لعبارة ) عشرة مرة فً قصٌدته
ٌقول( للشاعر  أوبد ) و تكرار عبارةأومر على حلم الاٌام(  ) مرات فً قصٌدته

 براهٌم ٌلدا فً قصٌدته )الموت والمٌلاد(.أ
لمن  –) ܬܐ ܣܧܝ  ܐܣܬܐ ܐܦܐ  الطرٌقة ٌكرر الشاعر ٌوسؾ زرا الجملةوبنفس 

فً بداٌة كل مقطع من مقاطعه العشرة متسابلا ومن خلال تساإلاته ٌدعوا  ( ؟أقول 
 ابناء شعبه للمقارنة بٌن الماضً والحاضر :

 ܬܐ ܐܝܤܐ ܐܬܪܐ ܒܪܬܢ ؟
 ܣܨ ܕܣܨ ܭܰܐܠܗ ܥܧܬܗ
 ܕܭܰܗ ܒܘܪ̈ܕܐ ܙܪܥܡܨ

 ܣܨ ܟܐܦ̈ܐ ܒܧܐܠܨ ܭܘܪܗ
 ܐܝܤܐ ܝܘܪܗ ܒܧܟܬܢ

- - - 
 ܬܐ ܐܝܤܐ ܐܬܪܐ ܒܪܬܢ ؟ 

ܧ̈ܐ ܩܮܝ̈ܐ ܦܰܠܐ  ܟܤܐ ܙܒ 
 ܐܬܪܐ ܕܝܨ ܣܘܦܮܐܠܨ
 ܐܕ ܠܮܧܨ ܣܘܒܡܒܡܗ

ܗܠܨ  ܒܧܧܝܰܐ ܕܥܡܤܐ ܬܒ 
ܗܠܨ  ܒܧܧܝܰܐ ܕܥܡܤܐ ܬܒ 

 على اي وطن علً ان اسؤل ؟ 
 ذاك الذي سقٌناه من دمابنا    
 وزرعنا سهوله الازهار  
 وبنٌنا سوره من الاحجار   

- - - 
 واي من جباله علً ان اذبح ؟  

 لاي وطن علً ان اسؤل ؟
 كم من أزمان قاسٌة دارت  

 فٌها نسٌنا الوطن
 ولؽتنا تبلبلت

 وتهنا فً ارجاء المعمورة
الشاعر ٌجعل قصٌدته دابرة مؽلقة من خلال تكراره لبٌت القصٌد فً بداٌة كل نجد  

الشاعر مٌخابٌل مروكل الذي ٌصؾ مآثر أمته فً قصٌدته  ٌستخدموهكذا  . مقطع
حٌث ٌستخدم التكرار لاعطاء  الامة التً لا اسم لها ( -ܚܕܐ ܝܤܐ ܕܠܝܰܠܗ ܭܤܐ )

فٌكرر فً كل مقطع اي بٌن بٌت واخر مإكدا ان  قصٌدته الؽنابٌة أٌقاعا جمٌلا 
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ܝܵܧܐ ܓܧܒܬܐ المقصود هو الامة وكذا الحال فً قصٌدته ) ادة الجبارة ( ـ الار -ܨܒ 

حٌث ٌكرر )إن( الشرطٌة وكذلك )وإن كنت( عدة مرات مإكدا على المحور ، الا ان 
ـ وصٌة جدٌدة للشهٌد ܘܨܝܰ ܚܕܬܐ ܕܩܗܕܐ ܐܬܘܪܝܐ التكرار فً قصٌدته )

 اكثر كونه له وظٌفة اٌقاعٌة اٌضا كقوله :لدٌه  ٌتسع  الاثوري(
 ܒܪܠܐ ܪܣܐ

 ܣܬܝ ܗܘܘ ܙܟܐ 
 ܒܪܧܰܐ ܕܪܦܝܐ
 ܕܭܬܝܬܘܬܐ

 ܩܘܝܤܐܩܐ 
 ܩܐ ܪܘܣܬܣܐ
 ܘܩܐ ܦܘܚܤܐ

 كانوا ٌؽنون بصوت عال
 كانوا ٌنشدون اناشٌد الفكر النٌر

 لنهضتنا ..
 للكبرٌاء

 لانبعاث الوطن
 كانوا ٌؽنون بصوت عال

 لنهضتنا....
ٌقاع العام كتكرار ٌقاعا لازما للؤأتكرار بعض الاصوات حتى ٌصٌر هذا التكرار  -د 

لاتخؾ، لا تقلع( للشاعرمٌخابٌل مروكل  و) بصوت مبحوح( )بصوت خافت، عبارة
تزٌد وتنقص وتظهر وتختفً(  عبارة ) موت الظلام( وكذلك تكرار فً قصٌدته )

 )أهلا بالسنة الجدٌدة(. للشاعر ٌونان الهوزي فً قصٌدته
 ستنادا الى ما ذكر ٌكون التكرار على نوعٌن: إ

 أولا: التقسٌم الى مقاطع شعرٌة. 
حٌان تفصلها بٌاضات ؼلب الأأجزاء منتظمة فً أن مقاطع الشعر تقسم الوقت الى إ

الروحً  ٌقاعا، والذي ٌشٌر الى الهٌكلااو صمت، ان الصمت هو الذي ٌخلق 
ستطالة وبث موجاتها فنٌا، وٌفصل ٌحاءات كل مقاطع الأللقصٌدة وهً تتٌح اٌضا لأ

تٌح عزل مختلؾ لحظات ن الصمت ٌإهذه المقاطع بوضوح بعضها عن بعض، ف
ستمرارٌة الواقع المتصلة. حٌث ٌظل أختٌار لحظات دالة فً ؤالقصٌدة والقٌام ب

ٌقاعً وهذا التقسٌم ٌرافقه فً طراد الأى مقاطع شعرٌة العنصر الوحٌد للؤالتقسٌم ال
ٌقاعً مبنً على العودة والتكرار.كما أحٌان بنٌة دورٌة للقصٌدة ذات نظام ؼلب الأأ

)شاعر انا( ثلاث  شاعر انا( لبنٌامٌن حداد الذي ٌستعمل الجملة ) قصٌدةالحال فً 
عشر جزء عن طرٌق  ةر انه ٌجزء زمن المرحلة الى ثلاثمرة بمعنى آخ ةعشر

ولى بجرٌان الفرحة من قلبه الجولة الأ أتجزبة المسافة التً تقاس بالزمن حٌث تبد
 كوشل صؽٌر.

 ܙܣܬܐ ܝܘܢ
 ܣܨ ܥܘܣܪܐ ܕܠܒܝ  
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ܥܐ ܚܕܘܬܐ  ܟܧܒ 
ܮܪܝܰܐ ܬܝܐ ܟ   ܘܟܔ 
 ܠܧܐܬܐ ܕܝܧܝܰܐ

 ناأ شاعر
 عماق قلبً أمن 

 تنضج الٌوم بهجة 
 وكالساقٌة تجري
 على وجه القطرة

 ؼنٌته الجدٌدة أؼنٌة بعد ان تخمرت... وٌؽنً الشاعر ً الحالة الثانٌة تتفجر الأوف
 وفً الحالة الثالثة ٌنتهً الشتاء لٌؤتً الربٌع وٌبسط حلته او ٌلد المزمور الجدٌد

شوق المقدس وفً الرابعة سٌطوؾ كالنحلة فً الحقول وفً الخامسة سٌسرق ال
قؾ على عتبات كل البٌوت شواق... وفً الثالثة عشر سٌأوٌزرع الدنٌا بساتٌن 

 بواب.وٌقرع الأ
ضطر الشاعر ؤالشاعر فً مسٌرة طوٌلة تتطلب منه مبات الصفحات لكتابة وقابعها ف

ٌترك فجوة كبٌرة بٌن جل ان لا من الرحلات... ولأقل ما ٌمكن ؤالى تقسٌم رحلته ب
حال فً شاعر انا( كمفتاح لكل مقطع وهكذا ال ستعان الشاعر بعبارة )أرحلة واخرى 

رز لبنان للشاعر ٌوسؾ أبراهٌم ٌلدا وقصٌدة السنونو وقصٌدة )الموت والمٌلاد( لأ
 نمرود وقصٌدتً صلاة الحاضر وؼٌرها.

ستعادة الكلمات او المواضٌع أعلى اللازمات،  : التكرار الذي ٌشتمل ثانٌا
 : شكال متنوعةأ والتناظرات من كل نوع. وللتكرار

 الفرحة( دٌمومة ) عودة لازمة على فترات منتظمة، كما الحال فً قصٌدة -أ 
 )عذرا حبٌبً( حٌث ٌقول: الذي ٌستعمل عبارة للشاعر عادل دنو

 ܦܛܡܰܐ ܣܘܚܒܝ  
 ܐܢ ܭܪܡܝ  ܩܬܝܝܪܝ  ܘܐ̄ܙܠܝ  

 ܐܢ ܟܧܮܡܝ  ܝܬܦܝ  ܘܐ̄ܙܠܝ  ܐܦ 
 ܒܝ  ܐܬܘ̈ܬܐ ܝܮܐܠܝ  ܝ  ܘܓܘ ܒ

 ܦܛܡܰܐ ܣܘܚܒܝ  
 ܐܢ ܠܐ ܩܬܐܠܝ  ܣܮܘܚܰܝ  ܘܭܰܩܡܝ  

 ܘܣܘܚܒܝ  ܩܕܣܘܟ  ܠܐ ܚܧܪܡܝ  
 ܘܐ̄ܪܙ̈ܐ ܣܨ ܦܘܣܝ  ܠܐ ܣܘܦܧܪܡܝ  

 عذرا حبٌبً
 خذت دفتري ورحلتأاذا 

 حتى وان جمعت اوراقً ومضٌت
 خفٌت الحروؾ فً بإبإة عٌنًأو

 عذرا حبٌبً 
 قرا قصٌدتً أ دون أنسكتُ من ن إ

 عٌنٌك مامأ حضن حبٌبًأولم 
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 سراريؤبوح الٌك بأولم 
ول والثانً والثالث ة عذرا حبٌبً فً بداٌة المقطع الأنجد ان الشاعر ٌستعمل عبار

نه لا ٌوظفه فً المقطع الرابع والخامس والسادس والسابع والثامن ألا إوالعاشر 
 والتاسع. 

ستعادة مقطع البداٌة فً الخاتمة، مما ٌسمح للفكرة الشعرٌة بان تلتؾ حول أب ـ 
نفسها وتؽلق القصٌدة كما الحال فً قصٌدة للشاعر أبرم بٌت بنٌامٌن حٌث نجده 
ٌنهً كل مقطع الذي هو عبارة عن قصٌدة قصٌرة بجملة مستعملة فً بداٌة المقطع 

 )البٌت الثانً(: 
ܠܐ ܩܮܝܐ ܠܥ ܰܠܘܟ  ܭܘܓ  ܕܐܐܢ ܐܝ   ܒ 

ܘܕܠܗ ܐܕܝܐܥ  ܒ 
ܐ ܐܕܝܐ  ܭܤܝܐ ܗܐ ܣܡܝ̈ܐ ܘܨܦܝ 
ܰܐ ܐܬܝ  ܩܘܕܣܐ ܟܐ ܗܘܝܐ ܕܥܝܒ 
ܬܗ ܠܐ ܗܘܐ ܕܝܘܟ    ܘܝܘܣܐ ܕܥܒ 

ܘܕܠܗ ܐܕܝܐ  ܥܒ 
 ن كان لدٌك عمل قاس إ
 عمله الان أ
 صافٌةالسماء ف
 تً الؽٌومؤما ؼدا، قد تأ

 ٌام العابرة لٌست ملك ٌدٌكفالأ
 نصنعه الآؤف

ول خٌر من المقطع الأت الثانً والبٌت الأالبٌ ن( فًصنعه الآأ نجده ٌستعمل عبارة )
خٌر من المقطع الثانً وهكذا الحال ن( فً البٌت الثانً والبٌت الأالآوعبارة )ؼنٌها 

السادس لٌستعمل  نه ٌعود فً المقطعألا إالمقطع الثالث والرابع والخامس  فً
 ن( لٌنهً قصٌدته لا بل لٌؽلقها.  صنعه الآأول )عبارة المقطع الأ

 ستنادا الى ما ذكر ننتهً بصٌؽتٌن او قصٌدتٌن وهما:إ

المبنٌة على التقسٌم الى  ة الصورٌة او الشكلٌة او الدورٌةـ القصٌد9

شكالا أٌقاعً التً تفرض على الوقت بنٌة وشعرٌة وعلى التكرار والتنظٌم الأ مقاطع
للشاعر  ومر على حلم الاٌام( و) شاعر انا( ) ٌقاعٌة منتظمة كما هً فً قصٌدةأ

 الموت والمٌلاد( للشاعر ابراهٌم ٌلدا الذي ٌكرر عبارة ) بنٌامٌن حداد وقصٌدة
نصتً إلً أ ) ضافة الى تكراره مفردات اخرى مثلإلاٌزال ٌقول( خمس مرات )

رز لبنان أ)شمٌران( او فً قصٌدة السنونو و حبٌبتً( وكذا الحال فً قصٌدته
لعادل دنو وؼٌرها من القصابد المار  للشاعر ٌوسؾ نمرود وقصٌدة )عذرا حبٌبً(

 ذكرها.

ضافة لتكراره لعبارات إٌقاعً التً ٌستعمل فٌها التكرار الأ شراقـ قصيدة الأ2

لؽاء او حصر. الزمان، والمكان كما هً الحال أبٌت ما، لسد الفجوات الناتجة من او 
(  شوٌقاشتٌقا،  ) فً قصٌدة )موت الظلام( للشاعر مٌخابٌل مروكل كاستعماله
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او)لازدعت، لاشمطت( وقصابد ٌونان الهوزي والكسندر ٌوسؾ وادٌب كوكا 
 وؼٌرهم من الشعراء.

 (اديريني لأديرؾ  - ܣܛܕܘܪ ܠܝ  ܕܣܛܕܪܢ ܠܟܝ)  وٌكرر الشاعر عبد الله نوري عبارة
ܝ̈  فً قصٌدته وهو ٌخاطب  ( مزامٌر لضٌاء عٌنٌكـ ) ܣܙܣܘܪ̈ܐ ܠܧܘܗܪܐ ܕܥܝܧܟ 

 :محبوبته )ر( 
ܝ ܟ 
ܿ
 ܣܛܕܘܪܠܝ  ܒܪܧܘܬ 

ܝ ܒܪܧܘܬܐ ܕܠܒܝ    ܣܛܕܪ ܢ ܠܟ 
ܟܝ  ܣܛܕܘܪ ܠܝ  ܒܮܘܦܬ 

ܬܐ ܕܪܚܤܘܬܝ   ܝ ܒܧܝܛܘ   ܣܛܕܪܢ ܠܟ 
ܝ  ܣܛܕܘܪ ܠܝ ܒܬܘܚܟ 

ܝ  ܒܨܒܥܰܝ  ܚܕܥܪܬ ܣܛܕܪܢ ܠܟ 
ܝ ܒܪܧܝ̈ܐ ܘܕܦܰܪ̈ܐ ܕܚܘܒܝ    ܣܛܕܪܢ ܠܟ 

ܝ  ܣܛܕܘܪ ܠܝ ܒܟܧ̈ܐ ܕܐܝ̈ܕܬܟ 
ܝ   ܒܪܗܪܐ ܘܭܤܝܐ ܙܪܩܐ ܣܛܕܪܢ ܠܟ 

 أدٌرٌنً بشفتٌاك 
 لادٌرك بشفاه قلبً

 أدٌرٌنً بجمالك 
 لادٌرك باعتدال روحً

 أدٌرٌنً بروحك
 لادٌرك باصابعً الاحد عشر وباقلام ودفاتر حبً

 أدٌرٌنً باكؾ ٌداك لادٌرك بقمر وسماء زرقاء ... 
 مما سبق نلاحظ ان التكرار ٌكون من خلال القصٌدة الؽنابٌة او قصٌدة الدراما

ستعمالها للتكرارات أمن ممٌزات القصٌدة الؽنابٌة  وحٌثالجزء الؽنابً منها(، )
 وخاصة الاٌقاعٌة.

 ثانياً: توازي الحركات  
نها الصوت، وعند تراصؾ الحركة أي أساس الذي ٌبنً علٌها الوزن لأالحركة هً ا

الشعاع( للشاعر  ) بشكل منتظم ٌتحول هذا الصوت الى موسٌقى كما نجد فً قصٌدة
 عودٌشو ملكو

 ܘܝܰܐ ܦܘܝܧܰܐ ܕܣܕܥܐ
 ܒܟܐܦܐ ܕܪܐܠܗܘܢ ܠܮܧܐ
 ܥܢ ܠܘܚܐ ܠܪܞܡܗ ܦܪܮܐ

 ܒܡܒܐ ܕܐܪܥܐ ܦܕܦܐ
ܡܗ ܠ̄ܐܦܮܘܬܐ  ܘܨܣܛܐ ܭܧܟ 

 قطرات من الفكر والذات 
 على الحجر دونوا لسانهم
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 على اللوح حفر النقش
 رض فدانوفً قلب الأ

 والشعاع شع على البشرٌة 
 نلاحظ الشاعر ٌستعمل  :

 الزقاؾ أي )آ(
 با / تا / عا / ٌا / تا / با / شا / نا / حا، 

 عكس الاولى.  ـ ٌهأ  ،أي  ـ )الزلام العمٌق(

 : ثالثا: القـافية الداخلية
 شٌثا( للشاعر عودٌشو ملكو:أ كما نجد فً قصٌدة )

 نجده ٌستعمل:
ܰܐ ܘܣܧܝܛܰܠܝ   ܝ ܩܞܝ   ܝܐ ܐܭܝܰܐ ܠܐ ܓܬܦܰܝ ܠܝ  ܒܐܘܪܚܟ 

 ܕܣܝ  ܩܞܢ ܠܗ ܕܠܪܐ ܠܒܝ  ܣܧܝ  ܭܪܢ ܠܗ
 ܒܟܘܬܐ ܚܤܬܝ  ܟܝܰܠܗ ܩܧܬܐ ܘܟܘܩܝ  ܚܤܬܝ  ܒܡܪ̈ܐ ܒܕܪܐ

 نجده ٌستعمل:
ܰܐ  ܰܐ،ܐܭܝ  ܛܰܠܝ  ،ܓܬܦܰܠܝ  /ܩܞܝ   ܣܧܝ  ،ܠܒܝ  ، ܕܣܝ   /ܣܧܝ 
 ܒܕܪܐ،ܩܧܬܐ/ ܟܘܩܝ  ،ܚܤܬܝ  / ܭܪܢ ܠܗ،ܩܞܢ ܠܗ

 دومارا( للشاعر نمرود ٌوسؾ حٌث ٌقول:  وهكذا الحال فً قصٌدة )
ܝ ܰܝ  ܣܡܟܰܐ ܕܚܝܝ  ܐܦܐ ܝܘܢ ܐ̄ܩܞܘܦܟ   ܕܘܣܬܐ ܚܡܝ 

ܝܐܦܐ  ܝ ܦܞܬܢ ܐܘܪܚܧܟ  ܕܪܟ   ܝܘܢ ܦܡܮܐ ܕܟܧܮܧܗܿ ܒ 
ܝ ܝ̈ ܣܛܕܢ ܚܡܤܧܟ  ܝ ܟܛܡܧܝܗܝ ܥܝܧܟ   ܣܛܤܧܗ ܭܤܟ 

ܦܐ ܕܚܮܟܧܐ ܭܤ
̄
ܪܨ ܐ̄ܚܬ ܝ ܟ   ܝܠܐ ܭܒ   ܝ ܝܡܪܝ  ܝܘܣܧܟ 

ܮܐ ܒܕ ܗܘܢ ܣܘܥܰ ܝ ܕܒ   ܝܐ ܠܮܧܟ   ܪܟܤܐ ܕܚܝܝ  ܝܬܟ 
 دومارا.... ٌاجمٌلتً، ملكة حٌاتً، انا هو عمودك 

 قلٌمكنا هو المقاتل الذي ٌكنس بٌدرك وٌحرس اأ
 مفرحة حلامكأ أجعلكحل عٌنٌك وأسمك، أحمً أ

 ٌامك تتٌهأسماءك تظلم و الٌوم بعد من دعألا 
 كون العسل الذي ٌثري على لسانكؤٌامً سأمهما طالت 
 حٌث ٌستعمل: 

ܰܝ    ܝ،  ܚܝܝ   ، ܚܡܝ  ܝ ، ܐ̄ܩܞܘܦܟ  ܝ، ܒܕܪܟ   ܐܘܪܚܟ 
ܝ،  ܟܛܡܧܝܗܝ، ܣܛܵܤܧܹܗ ܝ، ܭܤܟ  ܝ، ܥܝܧܟ   ܚܡܤܧܟ 
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 الفصل السادس
 قصيدتي شعر الحر وقصيدة النثر

 
سبقٌتها لعدم وجود أمن الصعوبة تحدٌد مسار قصٌدتً الشعر الحر وقصٌدة النثر و

ن ا ولبنان والهند وبلدان المهجر لأمصادر بٌن ٌدٌنا وخصوصا شعراء اٌران وسورٌ
ܙܣܬܬܐ الشاعر سركٌس بنٌامٌن ٌوسؾ ـ من سانت بطرسبورغ ـ روسٌا )قصٌدة 

وهً قصٌدة  9190م( المنشورة فً جرٌدة كوكب الفجر سنة الأؼنٌة أـ  ܕܝܤܐ

 جمٌلة فٌها نفحة نثرٌة وخصوصا من حٌث الشكل كقوله :
 ܟ   ܝܤܘ  ܒܰ ܬܦ ܣܘܕܝ    ؛ܭܤܥ  ܭܡܝ   

ܗܪܐ ܕܠܒܝ    ܭܘܒ 
 ܟ   ܒܰ ܗܖܝܧܘ   ؛ܨܘܬ ܨܦܝ ܐܦܰ 
ܝ  ܣܘܚܒܝ    ܠܐ ܒܟ 

 سمع لما سؤقوله لكأقؾ و
 ٌا مجد قلبً

 حكٌه لكؤنصت جٌدا ، فٌما سأ
 ولا تبكً .. ٌا حبٌبً

 وسار من بعده آخرون كما لدى الشاعر نٌوكتٌنً وردا )روسٌا( وآخرون.
منذ الخمسٌنات فً اٌران حٌن فجر كل من الشاعر وركبت القصٌدة مركب الحداثة 

خرون البٌت الشعري والشكل آافرام د. ٌوسؾ ومٌشابٌل بٌت بطرس وربما 
 التقلٌدي للقصٌدة . 

ن الشاعر افرام د. ٌوسؾ ومٌشابٌل بٌت بطرس أفً قراءتنا للمجامٌع الشعرٌة نجد 
ولى حدتهم البنابٌة لٌخطوا خطوتهم الأوبٌرا سرمس و.. منذ الخمسٌنات فجروا و

تجاه الحداثة خاطٌن خطوتهم تجاه تمزٌق الوحدة البنابٌة للبٌت لٌحلوا فً ساحة 
للشاعر  ܦܪܛܐ ܘܥܧܧ̈ܐنجد فً قصٌدة قصٌدة الشعر الحر او قصٌدة النثر كما 

 ( :9110 -9190مٌشابٌل بٌت بطرس )
 ܒܪܝܞܐ

 ܒܛܕ ܣܨ ܝܘܣܧ̈ܐ ܚܤܧܐ̈
 ܦܐ̈ܣܨ ܓܧܪܐ ܕܕܩܝܪܘ   ؛ܪܐ ܚܕ ܦܪܛܐ ܙܥܘ  
 ܠܐܘ  ܓܘ ܚܕ ܪܓ   ؛ܠܐ ܟܕ ܒܰܦܪܘ ܭܰܝ  

ܐ ܗܓܧ ؛ܒܝܪܕܐ ܣܨ ܨܗܘܐ   ܒܝܗܒ 
 فً صٌؾ ما

 ٌام الحارةحد الأأفً 
 برعم صؽٌر ورفٌع

 زرع فً وادٍ ما



 130 

 خٌرةالعطش ٌحترق وٌتنفس انفاسه الأدة من ش
قحامها بالسردٌة وؼٌاب الؽنابٌة فً أن ألا إتصنٌفها ضمن قصٌدة النثر وٌمكن 

 –ܣܰܠܐ  ) القصٌدة جردتها من فعل الحداثة الحقٌقٌة ومن شاعرٌتها عكس قصٌدة
سلوب السردي من خلال ر افرام د. ٌوسؾ الذي تخلص من الأللشاع المثال (

 : قول فً قصٌدتهالتكثٌؾ كما ٌ
 ܐܦܝ̈ ܨܒ̈ܥܰܐ

 ܪܰ ܗܘܐܠܗܘܢ ܐܦ ܚܕܐ ܓܗܐ ܒܪܕܣܝܰܐܕܠܐ ܭܒ  
ܘ  ܐܢ ܠܐ ܚܡܨܬ ܗܘܐܠܗܘܢ  ܟ   ܬܐܒܛܘܒܐ ܘܣܟܝ 

 ܒܕ ܚܙܬܠܗܘܢ ܒܬܝܙ̈ܐ
ܰ ܓܘܝ̈ ܦܪܛ̈ܐ ܕܘܪ̈ܕܐ ܩܤܘ    ܩ̈ܐܘܒܕ ܣܰܒ 
 ܟܕ ܚܝ̈ܐܗܘܘ ؛ܐܝܟ  ܕܟܐ ܥܒܕܬ ܗܘܐ ܒܪܕܣܝܰܐ 

 ܠܝܰ ܣܧܕܝ ... ܠܝܰ ܣܧܕܝ ...
ܰܐ  ܠܝܰ ܦܝܮܐ ܣܨ ܚܝܐ ܐܠܐ ܝܡܧܝ 

 ناملهذه الأ
 ما كنت تتركها ولو للحظة فً الصباح
 ما لم تشد ٌداك علٌها بحنان وشفافٌة

 ن ٌابسةتراها الآ
 جعلت منهم مزهرٌة تضع فٌها براعم لأزهار حمراء

 حٌاءأمثلما كنت تفعل فً الصباحات ، عندما كانوا 
 لا شا .. لا شا

 لم ٌبقى من الحٌاة سوى الظلال
ولٌم  قصٌدة النثر. وفً السبعٌنات سار الشاعرهذه القصٌدة ٌمكن تصنٌفها ضمن 

خرون .. على منوالهم خاطٌن خطوتهم تجاه فجر آفٌروٌان )من اٌران( وربما 
الوحدة البنابٌة للبٌت لٌحلوا فً ساحة قصٌدة الشعر الحر او قصٌدة النثر كما نجد 

 : فً قصٌدة الشاعر ولٌم فٌروٌان
 ܬܐܚܘܒܐ ܕܐܦܮܘ  

 ܬܐܚܘܒܐ ܭܬܝ   ؛ܚܘܒܐ ܐܨܠܝܐ 
 ܚܕܟܤܐ ܬܓܪ̈ܐ 

ܬܐ  ܬܓܪ̈ܐ ܕܗܝܤܧܘ 
ܧܰܝܗܝ̈ ܩܡܘ    ܠܰܐܙܒ 
 ܙܒܘܦ̈ܐ ܭܤܝܐ
 ܦܝܮܝܗ̈ܝ ܙܒܧܰܐ

 نسانٌةحب الأ
 صٌلأحب صادق و

 بعض التجار ...
 تجار الدٌن ، ٌبٌعون العهد

 ٌبٌعون السماء ..
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 لا ٌهمهم سوى ان ٌبٌعوا ما لدٌهم
كة بد ان تشهد حرحدى معاقل الحداثة فً القصٌدة العربٌة لا إوفً لبنان التً تعتبر 

ننا لقلة المصادر لا ٌمكننا الدخول الى هذا المعقل ألا إحداثوٌة لدى الشعراء السرٌان 
رؼم ان قصٌدة الشاعر فولس كبريال )فً الستٌنات( خٌر دلٌل على ذلك ، حٌث ٌقول 

 حدى قصابده :إفً 
 ܒܤܘܢ ܪܦܝܐ ܐܦܐ ...

 ܘܒܟܡܤܕܡ ؛ܕܒܠܐ ܣܕܡ ܣܕܡ 
 ؛ܐܘ ܣܠܐ ܒܨ  ܒܟ  ؛  ܒܝ  

 ؛ܨ ܘܒܙܒ   
 ܨܒܗܢ ܥܡܤܐ ܦܪܛܐ ܚܤܝ  

 ܨ ...ܩܠܐ ܕܦܪ̈ܚܰܐ ܭܡܝ  
 ناأي نمط من التفكٌر أفً 

 نا كل شاأنا ، وألا شا 
ًَ ، وفٌك ٌكمن كل شا  ف

 فً زماننا ،
 وفً هذا العالم ترانا نحمً البرعم

 وصوت العصافٌر ٌخفت
ٌقاع ستخدامه الأأسلوب قصٌدة النثر فضلا عن أنجده ٌستخدم فً قصٌدته هذه 

عنً فً نهاٌة الجملة . وفً سورٌا ٌعتبر الشاعر أالصوتً والقافٌة الداخلٌة 
ـ  ܐܦܨنٌنوس آحو نموذجا لقصٌدة النثر منذ السبعٌنات وكما ٌقول فً قصٌدته ) 

 ولكن( حٌث ٌقول :
 
ܿ

ܧܧܐ ܘܣܙܒܧܧܐ ܐܦܨ ܐܕܝܘܡ ܗܘܐܠܐ  ܩܞܤܰܐ ܩܐ ܙܒ 
ܢ ܠܐ ܣܨܝܧܐ  ܐܦܨ ܐܕܝܘܡ ܝܘܢ ܕܪܩܘܒ 

 ܐܝܧܐ ...
 ܪܧܬܐ ܝܘܢ ... ܒܪܧܬܐܝܘܢܐܝܧܐ ܗܠܐ ܒ

 رؼم ان الٌوم كان قاسٌا للبابع والمشتري
 عتراضنً عاجز على الأإرؼم 

 ولكن !!
 ولكن لا زلت منتظرا .. منتظرا

فلو توفرت لدي قصابد هذه المجموعات ) لبنان ، سورٌا ، تركٌا ، الهند ، المهجر ( 
بت فً التً كتوخصوصا فترة السبعٌنات ربما سنكتشؾ وجود قصابد تفوق تلك 

تناول فً كتابً هذا قصٌدتً الشعر الحر وقصٌدة أن أالعراق واٌران. لذا سؤضطر 
خرٌن للكتابة عن مسٌرة قصٌدة مل ان تتاح لً الفرصة او للآأالنثر فً العراق على 

 الشعر الحر وقصٌدة النثر السرٌانٌة بالتفصٌل .
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 35قصيدة الشعر الحر في العراق
 
 لٌنا من المطبوع نقول:إعتمادا على ما وصل أ

كتاب ربٌع الاتحاد الصادر من أتحاد والمٌلاد( المنشورة فً الموت  تعتبر قصٌدة )
م ٌلدا باكورة قصٌدة براهٌأللشاعر  9113حزٌران  الأدباء والكتاب السرٌان فً

ي سكب ما لدٌه من أساس الوزن ؤعلى الدعامة كوحٌث أعتمد  الشعر الحر
خرى من حٌانا ٌتكون البٌت من دعامة واحدة وفً الأأة، رض واسعأالدعامات على 

 : حظسنلاكثر وجمٌع هذه الدعامات تكون متساوٌة الوزن كما أدعامتٌن او 
ܤܐ ܠܒܬܝܰܐ  حركة5+5      ܚܮܟܐ ܥܤܞܧܐ ܣܘܟܝ 

 5     ܭܰܩܐ ܘܭܡܝܘܬܐ
ܝܮ̈ܐ ܣܘܚܒ̈ܐ ܰܐ ܨܘܦܰܐ ܠܒ   5+5  ܪܗܒ 

 5+5 ܒܒܝܰ ܦܡܔܐ ܕܝܤܐ ܥܡܝܤܐ ܥܥ ܚܤܰܐ
ܐ  ̈  5+5 ܒܕܪܓܘܭܰܐ ܘܠܘܬܟܐ ܣܝܘܬܬܐܝܰܝܒ 

 
̈

ܕ̈ܐ ܒܐܘܕܠܐ  5    ܩܧܝ 
ܰܐ ܕܚܮܐ  55+5  ܠܝܵܝܐ ܣܐܘܕܠܐ ... ܐܘܠܝ 

فً  لحن الى حزٌران( بنٌامٌن حداد قصٌدتٌه ) الشاعر نشر 9112وفً سنة 

ستنادا الى كشافه المنشور فً إ (9112/ 8/ 48زرعنا لا ٌذبل فً  و) 1/1/9112

فً كشافه  حٌث صنفها الاستاذ بنٌامٌن (9119فً  91-98لسرٌانً )مجلة الكاتب ا

قصٌدته  الشاعر بنٌامٌن حداد نشر 9118ي فً منتصؾ أوبعدها ،  بالشعر الحر هذا

ان شاعرنا ، أي براهٌم ٌلدا أسلوب أسلوب ٌختلؾ عن ؤالمشهورة )شاعر انا( ب
ً الدعامة وهما البحر المتوسط )خمس حركات( بنٌامٌن حداد قد مزج بحرٌن مختلف

 : كما سنلاحظووالبحر المزدوج سبع حركات 
 حركات5   ܭܗܪܐ ܝܡܗ ܒܡܒܝ  

ܨ ܭܒܫ ܙܪܩܐ  حركات 7   ܒܕ ܓܧܒ 
 حركات 5   ܒܔܘ ܩܕܣܝܰܐ

ܡܰܐ ܠܨܘܒܕ ܓܕ̈   حركات  7  ܚܒ 
ܧܰܐ ܨ ܝܠܐ ܟܘܝ   حركات   7 ܘܒܧܨܒ 

 9111لسنة 99شفتاك( فً المثقؾ الاثوري عدد  وبعد ذلك نشر قصٌدته الرابعة )

رز لبنان( فً المثقؾ أ)السنونو و الشاعر ٌوسؾ كانون قصٌدتهومن ثم نشر 
 وراهم ٌلدا حٌث ٌقول:أسلوب ؤوب 9118لسنة  91الاثوري العدد 

 حركات 5   ܒܝܰ ܦܝܪܧ̈ܐ ܝܗܘܐ
 حركات 10 ܘܬܠܔܐ ܣܥܢ ܝܘܪ̈ܐ ܭܬܘܝܐ ܦܮܬܐ

 حركات 5     ܘܝܝܪ̈ܐ

                                                           
 .71اني صلممزيد راجع الكيؿ الذهبي في الشعر السري35
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ܪܐ ܗܘܠܗ ܒܕܥܬܐ  حركات      10      ܥܢ ܩܧܐ ܭܒ 
ܛܐ  حركات 5   ܘܐܟܬܐ ܟܟ ܝ 

ܛܐ ܕܘܝܡܗ ܒܪܧܬܐ  حركات 10   ܣܔܘ ܚܪܠܐ ܪܘܝ 
ܧܐ  حركات 5   ܠܨܕܪܐ ܭܤܝ 
ܧܐ  حركات 5   ܒܕܪܥܧܗ ܕܝܤܝ 

 ٌستعمل دعامٌتٌنخرى وفً الأنلاحظ ان الشاعر ٌستعمل الدعامة الخماسٌة تارة 
 .من ذوات خمس حركات

 سلوب بنٌامٌن حداد حٌثؤوفً نفس السنة نشر بولس داود قصٌدته )الربٌع( ولكن ب
 :  ٌقول فٌها

 حركات 5   ܥܥ ܙܪܩܰܐ ܕܭܤܮܐ
ܬܐ ܕܩܕܣܰܐ  ت حركا 7   ܥܥ ܙܗܪܝ 

ܝܰܐ ̈ ܐ ܘܩܒ  ̈  حركات 7  ܪܥܮܡܗܘܢ ܩܒ 

ܪ̈ܘܦܐ  حركات 5   ܟܧܮܡܗܘܢ ܭܒ 
 حركات 7 ܩܤܐܠܗܘܢ ܥܡܝ̈ܤܐ ܘܥܡܝ̈ܤܰܐ

قرٌتً( فً مجلة الكاتب  ٌوارش هٌدو قصٌدته ) نشر الشاعر 9181وفً سنة 

شعر حر(  نها موزونة )ألا إسلوب نثري ؤمكتوبة بنها إومن الملاحظ فٌها السرٌانً 
ي أكثر من دعامة فً البٌت الواحد أواحٌانا ٌستعمل  4،8  حٌث ٌستعمل الدعامٌتٌن 

 :  سلوب بنٌامٌن حداد كما نلاحظؤبراهٌم ٌلدا بأسلوب أنه ٌمزج أ
ܰܐ  حركات 5    ܐܘ ܣܰܝ  ܙܗܝ 

 حركات 4     ܒܝܰ ܣܘܠܕܝ  
ܝ  ܪܐ ܝܘܢ ܠܛܙܘܟ  ܪ̈ܐܟܤܐ ܠܗܝ   حركات 8  ܕܣܝ 
 حركات 8   ܐܘ ܦܬܕܝܪܐ ܕܙܥܘܪܘܬܐ

  حركات 5    ܐܘ ܟܡܰܐ ܕܝܘܪ̈ܐ

ܝ ܝܬܘܩ̈ܐ  حركات 5     ܠܔܧܝ̈ܟ 
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 قصيدة النثر -2
 

دبنا بل ٌرقى الى ما قبل المسٌح اي منذ ألجنس من الادب لم ٌكن حدٌثا على هذا ا
نطون أدٌب د ( الذي نوه عنه الأالمولود قبل المٌلا زمن الشاعر وفا الارامً )

 القرن التاسع( فً كتابه علم الفصاحة حٌث ٌقول:  التكرٌتً )
"..... والبحر الخامس فً الشعر هو المإلؾ من اوزان سداسٌة وسباعٌة، وتزٌد 

رامٌٌن.....( وفً القرن لرجل ٌقال له )وفا( من فلاسفة الآحٌانا وتنقص، وهو أ
مدخلا  (لبردٌصانالظن هً  أؼلب) الثانً للمٌلاد ٌمكن درج موشحات سلٌمان 

نقلابا فً الشعر عندما أحدث بردٌصان ألقصٌدة النثر من حٌث الشكل وبعد ذلك 
 ل تراتٌل ترتلها جوقات كنسٌةخضع القصٌدة الى الوزن خدمة لنقل البشرى من خلاأ
ستمرت القصٌدة )التً وصلتنا( على هذا المنوال الى منتصؾ القرن العشرٌن أو

ول من كتب أفرام بٌث كورٌا أب من المطبوع( وبهذا ٌعتبر الأ لدي)حسب ما تٌسر 
اٌلول  9-1ما تشبه قصٌدة النثر فً شعرنا والمنشورة فً )النشرة السرٌانٌة عدد  

ܧܐ ܗܘ ܣܟܝܢ ܦܰܬܥܝܬ ) والمسماة (9121سنة  الزمن الذي ٌستٌقظ الان( الذي  ـ ܙܒ 

صنفها ضمن باكورة قصٌدة النثر من حٌث الشكل أنً ألا إ)الشعر الحر(  قال عنها
 : حٌث ٌقول فٌها

ܧܰܐ ܤܰܐܪܚܝ    ܬܐܐܘܥܡܝܤܘ    حركات10  ܘܟܗܝ 
 حركات 6   ܘܣܰܐ ܒܬܬܓܧܪܐ ܐܘ

ܟ    ܠܐܣܰܝ ܥܕܣܐ  حركات 6    ܰܝܕܣܝ 
ܡܧ̈  ܡܤܐܘܒܛ̈  ܝܥܰܝ ܝܐܗܒ   حركات 8   ܝܒ 
ܝ ܦܘܕܝ   ܬܬܐ ܗܕܐ ܣܧܮܧܰܐ ܠܟ   حركات10  ܝܪܝ 

ܤܝ ܝ ܘܐܪܝ   حركات 11  ܬܘܚܬܬܐ ܕܠܐ ܘܐܕܝܪܝ ܪܭܟ 
ܝ ܕܗܐ ܬܬܟ  ܪ̈ܝ   ܟܕܘ ܣܨ ܚܒ   حركات 7   ܥܒ 

رثاء الى الخوري موسى شمانً   ب ٌوسؾ سعٌد قصٌدته )نشر الأ 9111وفً سنة 

ٌقاع الشعر أ( التً ٌتصارح فٌها 93والمنشورة فً مجلة الصوت السرٌانً عدد )

 : 36ٌقاع النثر حٌث ٌقول فٌها أمع 

 حركات 5    ܣܨ ܝܮܝ  ܝܰܗ
 حركات 7   ܝܘܩܧܕܐ ܝܬܘܩܐܘܬܚܰ 
 حركات( 4+ 2)  6   ܒܝܰܐ ܐܬܚܧܝܕܭܡܗ

 حركات 4    ܝ  ܣܨ ܣܤܞܐܠ
ܝ    حركات 4    ܠܝܤܐ ܕܚܘܒܟ 
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 حركات 7   ܬܬܦܕ  ܒܗ ܨܗܝܘܬܝܕ
ܡܝ  ܣܨ ܚܤܬܐ ܕܚܘܒܟ     حركات( 7 + 5)12 ܘܐܣܠܐ ܩܘ̈ܠܰܐ ܕܝ 

عتبارها شعرا أدى بالبعض أٌقاع مما الشاعر فً قصٌدته هذه من حٌث الأ بدعأوقد 
 حراً. 

نه فً السنوات الاخٌرة )التسعٌنات( ظهرت فً بؽداد وسهل نٌنوى وربما فً ألا إ
 وسع، اي بمعنىأأماكن أخرى.. قصابد تمٌل الى رفض الاشكال الموجودة بشكل 

مقتت قبلها قصٌدتا الشعر الحر والنثر التً نحن أتمقت القوالب الجاهزة كما  خرآ
خر ٌتطاوع وفكرة القصٌدة، آالقصابد ان توجد لنفسها شكل بصددها، وحاولت هذه 

خر ان الفكرة هً التً تخلق شكلها بتطورها كما ٌحفر النهر مجراه كما آاي بمعنى 
 تقول بذلك سوزان برنار.

الحدود التً كانت تشكل لقد حاول الشاعر المعاصر، ان ٌجتاز حدود الدعامة وٌلؽً 
. فً الحقٌقة ان الشاعر حمل فً هذه المرة كٌس خرىخر او بٌن جملة لأبٌن بٌت لآ

ا وبعضها من الجمل بدلاً من الدعامات لٌفرؼها على الورقة، هذه الجمل التً تربطه
صوات من خلال حساس الشاعر بالأؤٌقاع الداخلً المتمثل بالتناسق الموسٌقى او الأ

اع الداخلً الذي والاٌق شتؽالها مع النشاط النفسً للشاعرإتى من ؤالكلمات التً تت

 فً ٌإدي دورا مهما فً البنٌة الموسٌقٌة متمثلا37ٌقول عنه الدكتور راضً جعفر

ن للصورة ٌة التً هً مجال العمل الشعري، لأنفعالالتعبٌر والتلقً للشحنات الأ
 نتباه.كانت درجتها تشد الذهن وتثٌر الأ الصوتٌة قدرة على خلق دهشة مهما

اء هذه المجموعة الشاعر شاكر سٌفو الذي ٌمكن ولضٌق المجال سنختار من شعر
 وصؾ قصابده بقصابد التحدي من حٌث الشكل والمضمون.

د النثر من ساس ان قصابأعناها الى التقطٌع الموسٌقً على خضأخذنا قصابده وأفلو 
ٌقاع موسٌقً، لوجدنا ان الشاعر ٌستعمل مجموعة من أحٌث الشكل تعتمد على 

ٌقاع موسٌقً متوازي. ففً إوهناك ولكنها تشترك جمٌعها بالجمل ٌبعثرها هنا 
قٌامة جدٌدة( نجد ان الشاعر ٌستعمل مجموعة من الجمل ومن ذوات  ) قصٌدته
 ، حٌث ٌفتتح قصٌدته وٌقول:تحمل بٌن طٌاتها تساإلات عدة صور 

 ܐܢ ܠܐ ܟܞܥܧܐܠܝ  ܭܤܮܐ ܚܮܟܧܰܐ ܝܡܗܿ ܘܣܬܥܧܰܐ ܝܡܗܿ 
ܮܰܐܗܕܐܝܟ  ܦܝܮܐ  ܝܐ ܗܪܐ ܭܤ ܿ ܥܧܐܢ ܠܐ ܟܞ  ܝܒ 

 ܐܢ ܠܐ ܟܝܡܕܐ ܒܝܧܰ ܐܝܕܬܝ̈ ܣܝܰܐ ܝܡܗܿ 
ܰܐ ܘܗܪ  ܟ   ܕܘܟܰܗ̈ ܒܗܐܕܝܟ  ܦܝܮܐ ܭܤܝܐ ܩܤܝ 
 ܢ ܓܘܕܦܝ̈ ܟܪ̈ܚܮܝ  ܟܘܣܐ ܝܡܗ ܠܒܝܗ̈ܝܐ

 ܐܢ ܐܦܝ̈ ܓܘܕܦ̈ܐ ܟܥܔ ܒܡܝܗܝ ܕܪ̈ܚܮܝ ܣܨ ܕܘܟܰܝܗܝ̈ 
 ܒܞܥܧܜ ܠܐܠܥ̈ܰܝܨ ܘܒܕܪܚܡܝܗܝ̈ ܒܕܘܟܰܝܗܝ̈ 

 ن لم تحملنً الشمس فهً مظلمة ومرٌضةإ
 ٌابسة ن لم تحملنً السماء كذلك هًإ
 ن لم تولد بٌن ٌدي فهً مٌتةإو

                                                           

 8997/ 56/8جريدة الجمهورية  37
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 وهكذا تبقى السماء راسخة فً مكانها
 سودأن مشت حٌاطٌنها فقلبها إو

 ماكنهاأرادت هذه الحٌاطٌن ترك أوان 
 ضلعنا ونضعها عوضا عنهاأسنحمل 

 وهكذا تتسلسل صوره التحدٌة الى ان ٌنهً قصٌدته فٌقول:
 نهضً ٌا مدٌنتً... لتريأ

 من قبلكشهدابك قد نهضوا 
 خضعنا قصٌدته الى مقاطع موسٌقٌة وما تحوٌه من معنىأما من حٌث الشكل فلو أ

 لوجدنا ان الشاعر ٌستعمل:
 التكرار    الجملة )الوزن(

 9    حركة 4

 8    حركة 3

 4    حركة 2

 3    حركة 8

 9    حركة 1

  2    حركة 1

 3    حركة 1

( جمل ذات وزن متوسط 8قصٌر و )( جملة ذات وزن 99اي ان الشاعر ٌستعمل )

 ( جمل ذات وزن طوٌل.3و)

 حرارة اسمً وكل شًء( التً ٌبرر فٌها سبب مجٌبه: ) وفً قصٌدته
ܧ̈ܐ  ܠܐܦܝ̈ ܚܒܘܭ̈ܐ ܩܪ̈ܝܬܐ ܘܭܛܝ 

 ܘܠܟܛܠܐ ܕܥܝܧ̈ܐ ܟܘܣ̈ܐ ܐܬܐܠܝ  
 ܣܕܣܥ̈ܐ ܣܕܣܐ ܕܩܗܪܐ ܭܰܐܠܝ  

ܦ̈ܐ ܘܠܗܕܐܝܟ  ܐ̄ ܠܐ ܐܝܟ  ܭܰܐܠ
̄
 ܬܐܠܝ  ܝܗܝ̈ ܐ̄ܦܮ̈ܐ ܐ̄ܚܬ

 البارد والحارجل التفاح أمن 
 جل كحل عٌنٌك جبتأومن 

 من الدموع.. ومن دم القمر شربت
 خرون... لذا جبتلا كما شرب الآ

 لا ان الشاعر ٌتحدى مرة اخرى حٌن ٌقول:إ
 ܐܦܐ ܠܤܐ ܐ̄ܬܐܠܝ  ܐܢ ܠܐ ܗܘܐ ܒܰܪܝ  ܟܡܗܿ ܗܕ ܩܝܤܰܐ

 سٌرون خلفًلماذا جبت ان لم ٌكن كل الواقفٌنٌنا أ
همٌته لاتقل عن أنه ٌصر بان ألا إنه لٌس المسٌح الجدٌد إرؼم ان الشاعر ٌقول 

 ذلك:
ܠܐ ܝܡܗ  ܟܢ ܣܧܕܝ    ܐܢ ܠܐ ܣܧܞܧܐ ܭܤܮܝ  ܓܘܗ ܕܣܝ  ܒܞܝ 

ܬ 
ܵ
ܪ
ܵ
ܠܐ ܝܡܗ ܐܢ ܠܐ ܪܚܮܝ  ܒܰܪܝ  ܟܡܝܗܝ̈ ܝܘܪ̈ܦܐ ܕܐܣܧܘܣ ܘܐܪ  ܟܢ ܣܧܕܝ  ܒܞܝ 

 ن لم تمطر شمسً فٌه دمًإكل شًء باطل 
 ن لم تسر خلفً كل الجبالإكل شًء باطل 



 137 

 راراتأرانوس وأ
 ما من حٌث الشكل نجد ان الشاعر ٌستعمل:أ

 التكرار   الوزن 
 8  حركة 4 

 8  حركة 2 

  9  حركة 8 

 8  حركة 1 

 9  حركة 8 

 3  حركة 1 

 9  حركة    90

 9  حركة 94

 
( ذات وزن متوسط 19وزن قصٌر( و) ( جملة قصٌرة )99اي ان الشاعر استعمل )

 ( ذات اوزان طوٌلة.8و)

وزان الطوٌلة والسبب ٌعود الى توجه الشاعر الشاعر قد زاد من الأنجد هنا ان 
( 1( اوزان قصٌرة و )8كتاب الدموع( نجده ٌستعمل ) ) توجها روابٌا. وفً قصٌدته

 متوسطة ووزن واحد طوٌل. 
لتً مما مضى نجد ان الشاعر ٌستعمل تكرار المقاطع الموسٌقٌة اي الاصوات ا

 ستعماله المجانسة والتناظر. أضافة الى إٌقاع الداخلً تعتبر ركنا مهما فً تحقٌق الأ
الا انه فً الآونة الاخٌرة توهم البعض بان قصٌدة النثر هً مجرد قصٌدة خالٌة من 

ى فً نفوسنا فجاءت قصابدهم الوزن متناسٌا بذلك ما تتركه او تطبعه الموسٌق
صابع الكلاسٌكٌة لازالت منؽمسة فً دمابهم، أحٌث ترى  طار قصٌدة النثر.إخارج 

لوؾ فتخرج قصابدهم متعكزة ؤٌقاع ؼرٌب وؼٌر مأستعمالهم جمل ذات أضافة الى إ
مما ٌتعذر على القاريء تذوقها كونها لا تنسجم مع النشاط النفسً للقاريء او 

 المستمع. 
تبون بهذا اضافة الى الشاعر شاكر سٌفو كان هناك العدٌد من الشعراء كانوا ٌك

 اللون .
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 المراجع والمصادر
 
 نظرٌة الادب ــ ترجمة  د. جمٌل نصٌؾ التكرٌتً /  ـ تالٌؾ عدد من الباحثٌن الروس 1

 . بؽداد198وزارة الثقافة والاعلام 
 1981دار الطلٌعة ــ بٌروت /  فن الشعر ـ ترجمة جورج طرابٌشً/  ـ هٌؽل 2
 بودلٌر الى اٌامنا هذا ـ ترجمة د. زهٌر مجٌد مقاصقصٌدة النثر من / ـ سوزان برنار  3

 بؽداد  1993دار المامون 
 الحداثة ـ ترجمة مإٌد حسن فوزي /  ـ تحرٌر ما لكم براد بري وجٌمس ماكفارلن 4

 بؽداد 1987دار المامون للنشر  2ج  1ج 
 بناء القصٌدة الفنً فً النقد العربً القدٌم والمعاصر/ ـ مرشد الزبٌدي 5

 بؽداد 1994الشإون الثقافٌة دار 
 فً الشعر الاوربً المعاصر  /  ـ د. عبد الرحمن بدوي 6

 .198المإسسة العربٌة للدراسات والنشر بٌروت 
 1983دار العلم للملاٌٌن بٌروت /  قضاٌا الشعر المعاصر/ ـ نازك الملابكة 7
 /  الاصول الدرامٌة فً الشعر العربً/ ـ د. جلال الخٌاط  8

 بؽداد  1983لثقافة والاعلام وزارة ا
 1982وزارة الثقافة والاعلام / دٌر الملاك /  ـ د. محسن اطٌمش 9

 1984دار الفكر اللبنانً بٌروت  - نظرٌة الشعر /نٌؾ موسى مـ  10
 اللمعة الشهٌة فً نحو اللؽة السرٌانٌة /  ـ اقلٌمس ٌوسؾ داود 11

 1898دار الاباء الدومنكٌٌن موصل 
 1988بؽداد  - الكٌل الذهبً فً الشعر السرٌانً/  حنا الدٌرانًـ نزار  12
 اللإلإ المنثور فً تارٌخ العلوم والاداب السرٌانٌة/  ـ اؼناطٌوس افرام برصوم 13

 1976مجمع اللؽة السرٌانٌة ـ بؽداد 
 1987مهرجان المربد الثامن  - الملحمة تحد لشعراء عصرنا/  ـ هنري بٌسٌل 14
 الشكلانٌة الروسٌة ترجمة د. عبد الله الدباغ/  ـ رٌنٌه وٌلك 15

 1988بؽداد  3الثقافة الاجنبٌة عدد 
مهرجان المربد العاشر  - ظاهرة الاٌقاع فً الخطاب الشعري/ ـ محمد فتوح احمد  16

1989 
 – الاٌقاع الداخلً فً القصٌدة العربٌة المعاصرة/ ـ خالد سلٌمان  17

  1989مهرجان المربد العاشر بؽداد 

 النصوص الشعرية
 المجامٌع الشعرٌة المطبوعة

 -ܦܬܝܪܐ ܒܝܕ ܒܝܰ ܐܪ̈ܟܐ ܕܝܘܐܝܢ ܒܒܐ / ܩܘܕ̈ܐ ܘܓܘܠܧܧ̈ܐ  –ܥܒܕܝܮܘܥ ܣܡܟܘ -9
ܟܐ  1994 ܐܣܬܝ 

ܕܕ  –ܕܐܬܘܪ̈ܝܐ ܭܘܬܦܘܬܐ ܣܬܕܘܬܦܝܰܐ /  ܓܧܧ̈ܐ ܕܣܘܭܛ̈ܰܐ -ܥܒܕܝܮܘܥ ܣܡܟܘ   ܒܔ 
1981 

ܕܙܬܦܝܰܐ ܕܣܡܡܝ̈ ܟܧܘܭܰܐ ܣܬ/ ܣܘܭܛ̄ܰܐ ܥܡܝܤ̈ܰܐ ( ) ܩܝ̈ܧܰܐ  –ܟܘܦܮܐ ܕܣܛܘܪܐ 
ܕܕ -ܩܘܪܝܐܝܰ   1981 ܒܔ 
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ܕܕ -ܚܘܝܕܐ ܕܩܧܪ̈ܐ ܘܩܝܘܣ̈ܝܝܝܐ /  ܕܚܘܝܕܐ ܪܨܒܧ –ܟܘܦܮܐ ܕܣܛܘܪ̈ܐ  1974 ܒܔ 
 1983ܒܔܕܕ/  ܩܗܕܐ ܣܨ ܕܝܬܐܒܘܢ –ܦܙܐܪ ܕܝܬܝܐ 

ܕܕ -ܚܘܝܕܐ ܕܩܧܪ̈ܐ ܘܩܝܘ̈ܣܐ ܥܝܪ̈ܩܝܐ /  ܟܘܬܭܐ ܕܐܝܰܘܬܐـ ܦܙܐܪ ܕܝܬܝܐ   1996 ܒܔ 

ܬܦܐ -ܦܙܐܪ ܕܝܬܝܐ   1986 بجدد/  ܣܞܬܐ ܩܝܧܰܐ ܕܕܘܟ 

ܰܐ  ܧܐ  /ܟܘܦܮܐ ܕܦܪܘܩ̈ܐ ܣܔܘܒܝ̈ܐ ـ ܭܤܮܐ ܓܝܘܪܓܝܫ ܒܝܰ ܒܧܝܤܝܨ ܕܐܭܝ  ܩܧܬ ܙܒ 
 1978ܭܝܔܔܘ  –ܕܩܠܐ ܐܬܘܪܝܐ 

ܕܕ/  ܣܐܣܪ̈ܐ ܣܔܘܒܝ̈ܐ–ܩܯ ܩܘܠܫ ܒܝܰ ܕܪܐ   1977 ܟܧܘܭܰܐ ܕܠܮܧܐ ܩܘܪܝܝܐ ܒܔ 
 1988 ܒܔܕܕ/ ܘܪ̈ܕܐ ܕܣܪ̈ܓܐ  –ܝܘܐܪܫ ܗܝܕܘ 

ܰ̈ ـ ܕܘܝܕ ܟܘܪܐ  ܐ ܕܣ ܗܬܐ ܕܘܣܧܝܟܝ̈ܐ /  ܐܩܟܘܠܝ̈ܐܠܐ ܬܐ ܟܰܒ  ܥܰܐ ܕܐܒ   -ܣܞܒ 
 1896 ܣܘܨܠ

ܠܐ  –ܬܐܘܣܐ ܐܘܕܘ  –ܩܯ  ̈ܰ ܐ ܕܣܐܐ ܣ  1956 ܐܘܪܣܝ  / ܟܰܒ 
 1978 ܒܔܕܕ ـ ܭܘܬܦܘܬܐ ܣܬܕܘܬܦܝܰܐ ܕܐܬܘܪ̈ܝܐ –ܝܪܨ ܒܧ 1ـ ܟܘܦܮܐ ܕܣܛܘܪ̈ܐ 
 1981 ܐܣܬܝܟܐ/ ܦܐܘܝܞܐ ܝܬܝܕܐ  –ܭܐܢ ܐܠܛܨ 
 ܝܟܐܐܣܬ/ܪܝܪܰܐ ܕܩܧܬܝܘܬܐ ܕܐܬܘܪ̈ܝܐ ܚܕܬܐ ܬܭܥܝܰܐ ܦ –ܛܐ ܦܭܤܘܐܝܢ ܕ

ܗܬܐ ܕܚܘܦܝܨ / ܬܭܥܝܰܐ ܕܩܧܬܝܘܬܐ ܐܬܘܪܝܰܐ ـ ܕ. ܦܐܪܐ ܩܬܣܫ   ܬܗܪܐܢ -ܣܞܒ 
 ܥܝܬܩ/  ܒܒ̈ܠܐ ܕܒܬܝܐ/ ܐܠܟܪܧܕܪ ܝܘܩܨ 

 ܬܗܪܢ/  ܩܞܝܧ̈ܐـ ܘܠܝܥ ܕܦܝܐܠ 
ܐ ܕܣܕܦܛܐ/ ܕܠܘܦ̈ܐ  –ܪܘܒܨ ܒܝܰ ܭܤܘܐܝܢ   ܕܗܘܟ -ܒܝܰ ܦܬܩܐ ܕܟܘܟܒ 

ܕܕܐ  -ܭܐܟܬ ܩܝܧܘ  ܕܕ -ܒܧܕ̈ܐ ܕܒܔ   ܒܔ 
 ܐܩܰܪܠܝܐ –ܥܐܕܠ ܕܦܘ 

ܕܕـ  ܦܘܐܝܢ ܓ ܤܝܢ –ܦܗܪܐ ܣܰܘܣܝܐ   ܒܔ 
 ܦܘܗܕܪܐ -ܦܬܝܪܐ ܒܝܕ ܩܧܞܬܘܢ ܣܬܕܘܬܦܝܐ ܐܭܘܪܝܐ / ܟܘܦܯ ܣܘܭܛܰܐ ̱ ܦܝܧܒ ܠܤܪܘ 

 (مخطوطة)  مطبوعة الؽٌر القصابد
 ܩܥܝܕ ܭܐܣܝܐ

 ܥܐܕܠ ܕܦܘ
 ܩܘܙܐܢ ܝܘܩܨ
 ܝܘܚܧܨ ܕܐܦܝܐܠ
 ܦܤܬܘܕ ܝܘܩܨ

 ܒܞܬܘܣ ܦܒܐܬܝ
 المجلات

 ܥܝܬܐܩ - ܩܘܪܝܝܐ ܩܠܐ

 ܥܝܬܐܩ - ܐܬܘܪܝܐ ܣܘܪܕܦܐ
 ܥܝܬܐܩـ  ܩܘܪܝܝܐ ܩܧܬܐ

 ܐܝܬܐܢ ܓܡܔܤܝܯ

 ܐܣܬܝܟܐـ  ܐܬܘܪܝܐ ܐܟܕܝܤܝܐ ܗܪܓܐ

 ܥܝܬܐܩـ  ܕܒܬܕܝܨܢ ܥܕܥܐܕܐ
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 المؤلف في سطور
 

 +   الاسم الثلاثً : نزار حنا ٌوسؾ  الدٌرانً
 .1956+   مسقط الرأس  وتارٌخ التولد : دٌرابون ـ زاخو 

 +   التحصٌل الدراسً : بكالورٌوس ادارة واقتصاد ـ الجامعة المستنصرٌة
 الادبً :  +   النشاط

/ عضو الهٌبة الادارٌة   1976عضو الجمعٌة الثقافٌة للناطقٌن ٌالسرٌانٌة  منذ سنة  -
 .1981 – 1977للسنوات 

/ عضو الهٌبة الادارٌة سنة  1977عضو اتحاد الادباء والكتاب السرٌان منذ سنة  -
1979. 

 . 1983عضو اتحاد العام للادباء والكتاب العراقٌٌن منذ سنة  -
 .1985و اتحاد ادباء العرب منذ سنة عض -
 1985عضو مكتب الثقافة السرٌانٌة فً الاتحاد العام للادباء والكتاب العراقٌٌن من سنة  -

 .2000ولؽاٌة 
 أمٌن سر نادي الأدباء والكتاب فً العراق فً التسعٌنات -
 1994ة عضو الهٌبة الادارٌة لجمعٌة اشور بانٌبال ـ ربٌس اللجنة الثقافٌة منذ سن -

 ولدورتٌن متتالٌتٌن
  2007-1994عضو اللجنة الثقافٌة فً الرهبنة الانطونٌة الهرمزدٌة من سنة  -
 .2003المجلس القومً الكلدوآشوري السرٌانً منذ تاسٌسه سنة  فً عضو -
 فً المجلس المركزي لمركز ٌونان هوزاٌا للدراسات المستفبلٌة مإسس عضو -
وعلى مدى ثلاث دورات  2010ـ  2003والكتاب السرٌان منذ سنة ربٌس اتحاد الادباء  -

 متتالٌة .
 2010ولؽاٌة  2004نابب الامٌن العام لاتحاد الادباء والكتاب فً العراق منذ سنة  -
 لات :مجلالعمل عضواً فً تحرٌر  -
 مجلة ربنوثا . مجلة الادٌب السرٌانً ومدٌرا للتحرٌر. قالا سورٌاٌا . )
 ( العراقً. مجلة الادٌب 

 نال عدة دروع وشهادات تقدٌرٌة + 
معهد الأبجدٌة فً مدٌنة التً تمنح من قبل  2015حاصل على جابزة شربل بعٌنً لعام + 

 جبٌل اللبنانٌة التارٌخٌة، وباسم مإسسة الؽربة الاعلامٌة فً أسترالٌا
 كما شارك فً العدٌد من المهرجانات والمإتمرت والندوات. +
  / دهوك. 1986نوهدرا منذ سنة مهرجانات  -
 .1988المهرجان الدٌنً الاول / نٌنوى  - 
 المهرجان الكردي الثالث / اربٌل . -
 مهرجانات اشور منذ مهرجانها الاول / بؽداد جمعٌة اشور. -
 مهرجانات الابداع السرٌانً جمٌعها / نٌنوى ـ بؽدٌدا. -
 مهرجانات القوش جمٌعها / نٌنوى ـ القوش. -
 رجانات المربد / وزارة الثقافة فً العراقمه -
 مهرجانات بابل / بؽداد نادي بابل. -
 مهرجانً الجواهري / تحاد الادباء العراقٌٌن -
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 مهرجانات بردٌصان  / اتحاد الادباء والكتاب السرٌان -
/ مهرجان المدٌرٌة العامة للثقافة والفنون السرٌانٌة ـ وزارة الثقافة فً اقلٌم كردستان  - 

 عٌنكاوة.
 القامشلً ـ سورٌا. مهرجانً اللؽة السرٌانٌة / - 
 ندوة المجمع العلمً العراقً ـ هٌبة اللؽة السرٌانٌة . - 
 اتحاد الادباء والكتاب السرٌان. مإتمرات الادب السرٌانً / - 
 مإتمر المثقفٌن العراقٌٌن / وزارة الثقافة . - 
 2004مإتمر حوار الحضارات / بؽداد  -
 المإتمر العام للكنٌسة الكلدانٌة فً منتصؾ التسعٌنات  -
 2013جامعة القاهرة  مإتمر التراث الشرقً / -
 2014جامعة القاهرة  /الاول  مإتمر التراث السرٌانً -
مإتمر جبرابٌل القرداحً / بٌروت الجامعة اللبنانٌة الدولٌة بالاشتراك مع اتحاد الادباء  -

 والكتاب السرٌان
له دعوات أخرى للمشاركة ) اٌران ، جامعة الكسلٌك ) لبنان ( ، فرنسا ( الا انه وجهات  -

 لم ٌحضر بسبب ظروؾ خاصة
 مثل دابرته فً مناقشات موضوع المهجرٌن والمرحلٌن فً كل من الاردن والكوٌت -
 عدة مإتمرات للاقلٌات القومٌة فً العراق -
 العدٌد من الاماسً الشعرٌةكما القى العدٌد من المحاضرات واشترك فً  -
 عدة محاضرات فً جمعٌة اشور بانٌبال. -
 عدة محاضرات فً عٌنكاوة/ اربٌل. -
 دهوك. محاضرة فً اتحاد ادباء الكرد / -
 اربٌل محاضرة فً اتحاد ادباء الكرد / -
 محاضرة فً بؽدٌدا / قره قوش ـ نٌنوى. -
 محاضرة فً نادي بابل . -
 ة فعالٌات ثقافٌة فً مدٌنة ملبورن ـ استرالٌامحاضرة ومشاركة فً عد -
 منتدٌات عدة، الجامعة اللبنانٌة الدولٌة و فً بٌروت / الرابطة السرٌانٌة اتمحاضرعدة  -
 عدة محاضرات فً اتحاد الادباء والكتاب فً العراق -
 عدة محاضرات فً المراكز الثقافٌة لكنابس )بؽداد ـ عٌنكاوة ـ زاخو( -
اقامتها ) الجمعٌة الثقافٌة ، جمعٌة اشور بانٌبال ، اتحاد الادباء والكتاب فً عدة اماسً  -

 العراق ، نادي التعارؾ ، نادي نمرود ، نادي سومر ، نادي  القادسٌة ، ...(.
قدم العدٌد من الحلقات الثقافٌة فً فضابٌة اشور واجرٌت معه عدة لقاءات فً الصحؾ + 

 والمجلات والفضابٌات
 

اعمدة اعلامٌة فً صحٌفتً بهرا )الورقٌة( وصحٌفة عٌنكاوة دوت كوم  له تكان+ 
 الالكترونٌة

 البحوث المنشورة+  

فضلا عن عشرات القصابد وعشرات المقالات المنشورة فً الجرابد العراقٌة )العراق ، 
 القادسٌة ، الثورة ، الزمن ، بابل ، قوٌامن ، بهرا ، الصباح .. ( 

قالا سورٌاٌا ، الادٌب السرٌانً ، الطلٌعة الادبٌة ، الادٌب العراقً ، والمجلات )الؾ باء ، 
دٌانا ، نجم بٌت نهرٌن  سفروثا ، بانٌبال ، الافق ، قٌثارة الروح ، ربنوثا ، ردٌا كلداٌا ،
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،نوهدرا ، نشرة اثرا )الوطن( ، نشرات مهرجانات اشور ، الابداع السرٌانً ، القوش ، 
العراق وعشرات المقالات والقصابد فً الصحؾ الالكترونٌة ،  بابل( ومجلات اخرى خارج

 نشر المإلؾ البحوث التالٌة :
 لوحات فلكلورٌة من شمالنا الحبٌب / مجلة قالا سورٌاٌا العدد الاخٌر.       -
 التكرار فً الشعر السرٌانً المعاصر / مجلة الادٌب السرٌانً . -
 ٌانٌة ـ بالسرٌانٌة / مجلة ربنوثا. سٌة المنشؤ ام سردلالموشحات هل هً ان -
 ملحمة قاطٌنى ـ بالسرٌانٌة / نشرة اشور .       -
 الشعور القومً لدى حكام اورهاي ـ بالسرٌانٌة/ مجلة ربنوثا . -
 الرهبنة فً فكر افراهاط / مجلة ربنوثا . -
( / مجلة  الدٌر بٌن مؤساة الحٌاة والبحث عن السعادة )دراسة فً قصٌدة نازك الملابكة -

 ربنوثا .
 الثقافة كما ٌفهمها علماء الانثروبولوجٌا / مجلة ربنوثا . -
 تحدٌد تارٌخ مزامٌر سلٌمان استنادا الى شكلها الشعري / مجلة ربنوثا . -
 الموت والبعث فً قصابد بدر شاكر السٌاب / مجلة الفكر المسٌحً . -
 جلة قٌثارة الروح . رسالة ابجر الى المسٌح بٌن الحقٌقة والخٌال / م -
 الموشحات هل هً اندلسٌة المنشؤ ام سرٌانٌة )بالعربٌة( / مجلة بانٌبال. - 
 اوزان الخلٌل هل هً اصٌلة ام مستوردة / مجلة الادٌب العراقً. - 
 بحوث اخرى ضمن مإتمرات الادب السرٌانً -
جلة نجم بٌت ما وعدة دراسات وتراجم فً مجلة ردٌا كلداٌا ومجلة نوهدرا ومجلة سفروث -

 نهرٌن

 لاصدارات+  ا

 * الشعر
 بالسرٌانٌة  .  1984شهٌد من دٌرابون / مطبعة الحوادث سنة     -1
 ـ بالسرٌانٌة والعربٌة ـ.  1986المطر لحن الذكرٌات / مطبعة اطلس      -2
صراع الوجود / من اصدارات اتحاد الادباء العراقٌٌن ، مطبعة دار الشإون الثقافٌة.   -3

 ـ بالسرٌانٌة والعربٌة   1994سنة 
 ـ  بالسرٌانٌة . 2001مقعد شاؼر / مطبعة الٌرموك  سنة  ـ  -4
 ـ شعر للاطفال . 1999لمن تؽنً العصافٌر  / مطبعة الٌرموك  -5
 ً من اصدارات وزارة الثقافة فً اقلٌم كردستانالصراع الساخن / سرٌان -6
 كل الارض عند الحكماء سوٌة / سرٌانً ـ من اصدارات اتحاد الادباء والكتاب السرٌان -7
 20015هكذا تكلم كٌاسا / سرٌانً من اصدارات المركز الثقافً الاشوري دهوك  -8
 2016شعرٌة بالعربٌة  اوراق متناثرة ـ المجموعة الاولى / نشر الكترونً ـ مجموعة -9

اوراق متناثرة ـ المجموعة الثانٌة / نشر الكترونً ـ مجموعة شعرٌة بالعربٌة  -10
2016 

اوراق متناثرة ـ المجموعة الثالثة / نشر الكترونً ـ مجموعة شعرٌة بالعربٌة  -12
2016 

 ٌدوانا لندن خمركز أن 2017السرة والعشب والخلود /  -13

 الدراسات الادبية* 

 .  1989الكٌل الذهبً فً الشعر السرٌانً  / مطبعة الٌرموك  -1
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مطبعة الٌرموك الطبعة الاولى قصٌدتنا المعاصرة ) قصٌدة القرن العشرٌن ( /   -2
 الطبعة الثانٌة  .1998

الاٌقاع فً الشعر ـ دراسة مقارنة بٌن السرٌانٌة والعربٌة ـ / مطبعة الٌرموك سنة  -3
2000. 

 2ط .2002من منشورات المجمع العلمً العراقً  1طن سرافٌون  / رسالة مارا ب -4
 2017لبنان  –منشورات مكتبة السابح طرابلس 

اضواء على تارٌخ الادب السرٌانً / بالعربٌة ـ من منشورات دار الشإون الثقافٌة ـ  -5
 2007وزارة الثقافة بؽداد 

 2014والنشر الكوردٌة ـ بؽداد معالم الحداثة فً الشعر السرٌانً / مدٌرٌة الثقافة  -6
 وزارة الثقافة

الحلقات المفقودة فً تارٌخ الشعر واوزانه ) دراسة مقارنة بٌن السرٌانٌة والعربٌة  -7
 2016اللؽات الاخرى المجاورة( / دار الامل الجدٌدة سورٌا دمشق والكوردٌة و

 * الترجمة
 .2003كوركٌس الثقافً  ـ بؽداد من الشعر العربً الحدٌث / من منشورات مركز مار  -1
 من الشعر العربً المعاصر ـ ترجمة / من منشورات اتحاد الادباء والكتاب السرٌان -2

 وعلى نفقة دار الهدؾ للطباعة والاعلام والنشر
فً البدء كان الصراع / دٌوان شعر ـ ترجمة من السرٌانٌة الى العربٌة / من منشورات  -3

 وزارة الثقافة 2013ؽداد دابرة الشإون الثقافٌة ب
/من منشورات مإسسة الؽربة ـ استرالٌا  الشاعراللبنانً شربل بعٌنً ومعانات الهجرة -4

2015 
ترجمة من السرٌانٌة الى العربٌة / بٌروت  الموت والمٌلاد للشاعر ابراهٌم ٌلدا / -5

2017 

 * متفرقة
منشورات مركز مار كوركٌس درب الصلٌب  ـ بالسرٌانٌة ـ  اعادة صٌاؼة ـ / من   -1

 .2003الثقافً ـ بؽداد 
 دٌرابون بٌن الماضً والحاضر / مركز مار كوركٌس الثقافً. -2
 بالسرٌانً / نشر الكترونً –تراتٌل سرٌانٌة  -3

 جاهز للطبع*
  / ترجمة الى السرٌانٌة من الشعر العراقً المعاصر -1
 والعربٌة بالسرٌانٌةمجموعة شعرٌة هذا المهد لٌس مهدي /  -2
 مذكراتً -3
 قراءات فً الشعر السرٌانً المعاصر / دراسة نقدٌة -4
 قراءات فً الشعر البنانً المعاصر / دراسة نقدٌة -5
 من الشعر اللبنانً المعاصر / ترجمة الى السرٌانٌة -6
 من الادب العربً المعاصر / ترجمة الى السرٌانٌة -7


